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Akt I — sceny I-X

Rzecz dzieje sie w roku tysiagc dziewieésetnym, w listopadowa noc, w bronowickiej chacie — w
Swietlicy wybielonej na siwo, niemal blekitnej. Z bocznych drzwi dobiega huczne weselisko:
basy, skrzypce, klarnet, tupot tancerzy wirujacych ,na polska nute". Cala uwaga osob
przechodzacych przez izbe-scene zwrocona jest ciagle tam, ku temu taficowi koloréow, wstazek i
pawich pioér — ,nasza dzisiejsza wiejska Polska". Wystrgj miesza wie$§ z dworem i historig:
obrazy Matki Boskiej Ostrobramskiej i Czestochowskiej, na biurku stos papieréw, nad nim
Matejkowska fotografia Wernyhory i litografia Ractawic, na $cianie zlozone w krzyz szable,
flinty i pasy podrbozne, w kacie zegar, portret damy w stroju z lat 1840. Te rekwizyty —
narodowe, romantyczne, sakralne — beda po6zniej ozywac. Pod oknem stoi krzew otulony w

slome na zime: chochol.

Dramat otwiera rozmowa Czepca z Dziennikarzem. Chlop pyta ,Coz tam, panie, w polityce?
Chincyki trzymaja sie mocno!?", zdradzajac zywe zainteresowanie sprawami S$wiata.
Dziennikarz zbywa go znuzeniem (,mam do$¢ politykéw po uszy") i wyznaje program
biernosci: ,Niech na calym $wiecie wojna, byle polska wie$ spokojna". Czepiec ripostuje, ze
chlop ,.chlopskim rozumem trafi", ze i na wsi czytaja gazety i garng sie do $wiata, a niektorzy
byli az dwa lata w Japonii na wojnie. Wytyka inteligencji, ze ta boi sie chlopskiego ,ruchu"” i
ob$miewa wie§ w duchu, przywoluje Glowackiego (bohatera spod Raclawic) i puentuje
gorzko: panowie mogliby wiele, ,,ino oni nie chcom chcie¢" — formula obnazajaca paraliz woli

warstwy o$wiecone;j.

Kolejne scenki to seria flirtbw obnazajacych dystans miedzy miastem a wsig. Dziennikarz
prawi komplementy Zosi, poréwnujac ja do malowanego obrazka; ona kpi, ze $piewa nad nig
sJjak Lohengrin nad labedziem", cho¢ ,my dla siebie nie bedziem". Radczyni z Krakowa
pilnuje Haneczki i Zosi, ktore chcg tanczy¢ z druzbami w pawich pidrach; ciotka przestrzega
przed cizbg, gdzie chlopi ,ni stad, ni zowad bija sie po pysku". W rozmowie z wiejska Kliminag
Radczyni wprost formuluje przepasé stanowa: ,,WyScie sobie, a my sobie. Kazden sobie rzepke
skrobie" — gdy Klimina po swojsku proponuje swatanie i wnuki, Radczyni reaguje wyniostym
zdziwieniem. Kasper tanczy z Zosia, zdradzajac, ze raja mu na zone zazdrosng Kaske, a

Jasiek, pierwszy druzba, kreci sie w kotko z Haneczka.

Pojawia sie Ksigdz z panstwem mlodym. Duchowny, sam ,ze wsi, z chlopa", skarzy sie, ze
niektorzy nim gardza za pochodzenie, i marzy o awansie — pelerynce z konsystorza. Panna
Mloda, prosta dziewczyna, nie rozumie wynioslej mowy o ,ko$cielnej dostojnosci" i wiraca
rubasznie, ze o swoje trzeba ,sto¢ i wali¢ w morde", co Ksigdz kwituje pobtazliwie: ,Naiwne to i
niewinne". W intymnej scenie Pan Mlody (inteligent zauroczony wsig) nienasycenie catuje

Panne Mloda, zachlystujac sie szczeSciem i ,,chlopskim" sposobem kochania ,po naszemu";



ona, rzeczowa i zmeczona jego zarem, sprowadza uniesienie na ziemie: ,,Mos wesele! — Po6dz do

tonca!".

Akt zamyka popisowy pojedynek slowny Poety z Maryna. Poeta szuka prostego wyznania
,no, chce ciebie", jakby od wiejskiej dziewczyny, ale prowadzi z Maryna wystylizowana,
~skrzydetkowa" gre o miloSci i Amorze — przez pot serio, przez poét drwigco. Maryna ostrzega,
ze ,cho¢ zimno, mozna sie sparzyc", a calg jalowa blyskotliwo$¢ rozmowy Poeta sam nazywa:
»sztuka dla sztuki". Maryna trafnie odwraca ostrze — to nie ja, lecz jego moze ugodzié

niespodziana strzala uczucia.

Pojedynek Poety z Maryng dogasa pod znakiem powtarzanego refrenu ,slowa, stowa, stowa" i
etykiety ,pan poeta", ktora kobieta przykleja rozméwcey, demaskujac jalowosé tej elokwencji.
Ksiadz wraca do nowozencéw z przestroga, ze z wiekiem uczucie stygnie — ,przyjdzie czas, co
was ochlodzi" — lecz Pan Mlody zbywa obawe: $lub juz wzieli, Pan Bog sprawe zalagodzi.
Panna Mloda znow reaguje po swojemu, zazdro$nie grozac rywalce. Sam na sam Pan Mlody
zachwyca sie strojem zony, ale charakterystycznie ja odrzeczawia: oglada Jagusie ,jak lalke
dobyta z pudelek w Sukiennicach, w gabilotce" — zapaska, gors, warkocze we wstazkach —
cieszac sie, ,ze to moje, ze to wlasne". Realistyczna riposta Panny Mlodej rozbija estetyczne
uniesienie: buciki ma ,troche ciasne". Gdy maz radzi taiczy¢ boso, ona z oburzeniem odmawia
— , Trza by¢ w butach na weselu" — co staje sie drobnym, ale dobitnym znakiem, ze wie$ nie da
sie sprowadzi¢ do dekoracji. W krotkiej wymianie z Ksiedzem o ludzkim szczes$ciu pada mysl,

ze drobne, niepozorne rzeczy ,skladaja sie na jedna wielka rzecz".

Nastepuja dalsze rozmowy. Maryna, rozgrzana tancem z Czepcem (widziala ,gwiazdy",
~napowietrzne jazdy"), kwituje roznice stanéw: ,,co insze zloto, a co insze miedz". W ponownym
starciu z Poeta prowadzi blyskotliwa, zagadkowa gre (sfinks, meduza, ,nowoczesny styl
harbuza") i celnie obnaza modernistyczng poze: balamuctwa ,,w wielkim stylu", niby wyjatkowe
i nowe, ,tylko ze tak robia wszyscy". Zosia i Haneczka snuja liryczny, basniowy dialog o
milosci i cierpieniu — o Parkach, ktére nozycami tng przedziwo losu; Zosia marzy, by jako
Fortuna rozdaé ludziom szczeScie za darmo, zeby ,sie nie umeczali, kazden jak wiezien za swym

plugiem".

Centralnym epizodem aktu jest przyjécie Zyda (karczmarza Moéka) i jego corki Rachel. Pan
Mlody wita go jako ,przyjaciela”, lecz Zyd trzezwo precyzuje: ,tacy przyjaciele, co sie nie lubig"
— zwigzani interesem, zastawem, kredytem. To on wypowiada najostrzejsza drwine z
chlopomanii: panski chlopski str6j ,pan jutro zruci”, bo ,to juz bylo" i ,jeszcze wroci" —
przebieranka, nie tozsamo$¢. Z duma i czuloScia opisuje Rachele: panna ,modern",
wyksztalcona, byla w Wiedniu na operze, czyta Przybyszewskiego, nosi wlosy a la Botticelli,
~chlopom kredyt daje" — przez co rozdarty jest ,tu interes, a tu serce", i pyta, po co pan zeni sie
z chlopka, skoro ,,s3 panny inteligentne". Pan Mlody odpowiada, ze tamte sa dlan ,,przecietne".

Rachel wkracza jako glos poezji: zwabiona z karczmy przez bloto, widzi roz$wietlona,



roz$piewang chate ,jak arke w powodzi", ,na ksztalt czaréw lodzi". Pan Mlody podchwytuje
obraz ciem lecacych do $wiec — ktore u ,,ogarka" czeka spalenie skrzydel (ironiczna zapowiedz
kleski zludzen). Wyznaje swoja ucieczke z miasta ,szarej plesni" ku ,,zywej urodzie" ludu: od
miesigca chodzi boso, z gola glowa, ,od razu sie czuje zdrowo", i kiedy$ to wszystko opisze.
Rachel namawia go, by te roztanczona gromade wprowadzi¢ do poezji — ,jak pan troche
zmieni, doda". W finalowych scenkach Poeta zagaduje Rachele o milosci (Amor, Galatea,
Bellerofon); dziewczyna, ,poezja przesigkla", odcina sie od adorujacego ja koncypienta-jurysty
jako od , limfy" — kogo$, kto tylko powtarza cudze, ,nie indywidualista". Rachel wyznaje, ze
zada poezji ,z pierwszej reki", Swiezej jak od kwitnacego sadu, marzy o miloSci wolnej i
roznamietnieniu — ale przyznaje, ze gdyby szcze$cie naprawde sie spekilo, ,przestalaby

marzyc".

Druga polowa aktu poglebia portrety inteligencji. Pan Mlody deklaruje Radczyni ,jak sie
zeni¢, to sie zenic", a ta studzi go obrazem malzenstwa jako skoku w studnie (,,Topi sie, kto
bierze zone"). W odpowiedzi wyglasza dlugi, transowy monolog o muzyce wesela jak mielagcym
mtlynie, w ktorym chcialby usna¢ i uciec od zycia ,,zbyt zawilego": ,zakupilbym sobie grajka —
spa¢". To programowa ucieczka w sen, bajke i zapomnienie zamiast czynu, kwitowana
ironicznie przez Radczynie: ,Ach, pan gada, gada, gada". W rozmowie z Poeta Pan Mlody
przyznaje, ze patrzy ,na piekno i szczeScie cudze, ze nie moje to, co moje"; obaj snuja wizje
poezji wyrastajacej z prozy zycia, az po efektowny obraz czlowieka, ktory w wienicu roz wstepuje

na plonacy stos i §piewajac umiera — $mier¢ jako ,Sila".

Kluczowa jest rozmowa Poety z Gospodarzem. Poeta marzy o dramacie ,groznym,
szumnym jak polonez", o bohaterze-rycerzu w zbroi, ,chlopie qui amat" — i kresli obraz
zakletego rycerza stojacego u zrodla: spragniony, czerpie reka, lecz ,woda mu sie zabrudni",
musi pi¢ mety — figura polskiej niemocy, ,taki jaki§ polski Swiety". Stad wyrasta wielki
diagnostyczny passus o polskiej duszy: ,duch sie w kazdym poniewiera", rwie sie ,do
ogromnych, wielkich rzeczy", chcialby ,ramie rozpostrze¢ szeroko, wielkie skrzydta porozwijaé"
— ,a tu pospolitos¢ skrzeczy, wlazi w usta, uszy, oczy". Wielko$¢ raz po raz wstaje i raz po raz
gasnie, ,rok w rok w kazdym pokoleniu". Rozmowa wieniczy sie apoteoza chlopa: w oczach
inteligentow ,,chlop urasta do potegi krola Piasta", a Gospodarz — od dziesieciu lat zyjacy na
wsi — potwierdza to z przekonaniem: w pracy i modlitwie chlopa jest ,godnos¢, rozwaga,

pojecie”, ,chlop potega jest i basta".

Te idealizacje natychmiast konfrontuje rzeczywisto$¢. Czepiec wraca do rozmowy o gotowosci
chlopéw do czynu: ,kosy wissom nad boiskiem", ,ino kto by nos chciol uzy¢" — lecz jego
walecznoéé ma wymiar brutalny i drobny, jak opowie$¢ o tym, jak przy wyborach huknal Zyda
w pysk, az ten ,krwiom sie zamrocyl". Czepiec radzi bladzacemu Poecie wziaé¢ zone ,z prosta":
~duza scescia, male kosta", i marzy, zeby ludzie ,w kupe sie wzieli, toby sie przecie nie dali" —



przeblysk mysli o solidarnoéci. Poeta odpowiada autoportretem wiecznego wedrowca, ptaka-

zuraweca, ,latawca" gnanego po Swiecie tesknota i bolem.

Ostatnie scenki wnoszg mroczny, historyczny kontrapunkt dla weselnej rados$ci. W rozmowie
Ojca (gospodarza z Bronowic) z Dziadem ten ostatni przypomina, ze niegdy$ miedzy panami
a chlopami ,byla krew, rzezance i splamila krew sukmany" — aluzja do rabacji galicyjskiej 1846
roku. Ojciec wypiera sie winy (,Jo nic nie wiem, jestem czysty"), Dziad za$, jako $wiadek,
wspomina tez zaraze: jak ,topnial $nieg i krew splukiwal, a potem Widziadlo kroczy, wielka
czarng chusta wieje i Smier¢ sieje" — cholere zbierajaca setki ludzi w czas zapust. Pod pozorem
pojednania stanow tli sie wiec niezablizniona pamie¢ wzajemnej rzezi. Krotka wymiana Dziada
z Zydem, ktory odsyla go do zamiatania karczmy, domyka akt nuta codziennej, prozaicznej

obcoSci.

Interes i wzajemna pretensja wybrzmiewaja w rozmowie Zyda z Ksiedzem. Wesele kwituja
jako ,szopke" — panskie przebieranie sie w chlopstwo (,jeden Sas, a drugi w las"). Obaj
prowadza stychomityczny, jakby kupiecki dialog o jutrzejszym terminie splaty dzierzawy
karczmy: ,Biere, ptace. — Daje, biere. — Moje, twoje. — Twoje, moje". Gdy przy stolach zaczyna
sie bijatyka (Czepiec ,gruchngl Maéka w leb"), Ksigdz zbywa ja flegmatycznie — ,Zyd, chlop,
wodka, stare dzieje" — a obaj wzajemnie wytykaja sobie wyzysk chlopa: Ksigdz Zydowi lichwe i
pojenie wodka, Zyd Ksiedzu zbyt wysoki czynsz. Wchodzi Czepiec i spor zaostrza sie w scenie
XXIX: Zyd domaga sie zaplaty za koniczyne, Czepiec wybucha nienawiscia klasowa — , Ty psie
Scirwo (...) ssaja nasza krew, grosz tudza, nasze szytko $winstwem brudza" — i odmawia
zaplaty dlugu, oskarzajac rownocze$nie ksiedza (,z waszej laski Mosiek w karczmie sie
rozpiro"). Naciskany z dwoéch stron, przyznaje, ze w goraco$ci potluklby koSci ,nawet

rodzonemu bratu" — chlopski temperament odsloniety od ciemnej strony.

Te uwage o temperamencie podejmuje Gospodarz w rozmowie z Panem Mlodym — to
scena-klucz aktu. Patrzac na bijacych sie chlopoéw, mowi: ,,temperament gra, zwycieza", chtopi
szapalni jak sucha stoma", a ,,tylko im zablysna¢ nozem, a zapomna o imieniu Bozem — taki rok
czterdziesty szosty". Pamiec rabacji wraca tu jako zywe ostrzezenie: ,,to, co bylo, moze przyjsc".
Obaj wyliczaja rodzinne rany — ,mego dziadka pila rzneli", ,mego ojca gdzies zadzgali (...)
kijakami, motykami krwawigcego przez 16d gnali" — powtarzajac jak refren ,mySmy wszystko
zapomnieli". Pan Mlody dorzuca gorzka samokrytyke inteligencji, ktora zapomniala o nedzy i
mekach wsi, a ,,stroimy sie w pawie piéra". Gospodarz odpowiada chlopska wiara wie$niaczego
trwania i natury: ,byly bogi, beda bogi", ,wiara jeszcze jaka$ w ludzie", ze ,,co$ z tego przecie
bedzie". Rozmowe zamyka powtarzany, niepokojaco bezradny refren: ,jak sie wszystko dziwnie
plecie". Nastepna krotka scenka — Gospodarz i Ksigadz wznosza staropolskie toasty na

pozegnanie: ,,Strzemiennego!", ,Kurdesz nad kurdeszami!".

Watek druzbow i panien domyka sie ironicznie. Haneczka czule dziekuje Jas§kowi za taniec,

a Jasiek piesci sie nig ,jak $wietym obrazkiem, jak pisanka". W rozmowie z Kasprem obaj



druzbowie najpierw chelpia sie, ze ,te panny to nos chcom", zaraz potem podejrzewaja, ze
panny ,ino kpiom" — i godza sie rezygnacja ,albo$my to jacy, tacy". Sam Jasiek wyglasza
emblematyczny dlan monolog o pawich piérach: ,pawie piéra kradne, postawie se panski
dwor" — marzenie o wywyzszeniu, o ,zlotym worze" wysypanym ludziom ,,przed $lipie". To
powtorzenie motywu pawich piér (wcze$niej symbolu przebieranki inteligencji) zapowiada
zgubng role Jaska w finale. Tymczasem Pan Mlody w starciu z Radezynia broni swojej
decyzji o szybkim $lubie, ona za$§ trzezwo przewiduje, ze nawet najwiekszych zakochanych
rozbije proza zycia — ,,0 ten kredens, o te szafe rozbijg sie, jak o rafe"; uparcie powtarza: ,,Mego

zdania to nie zmienia".

Akt I wienczy ciag scen, w ktorych Poeta — pol zartem, p6l na serio — uruchamia fantastyczny
mechanizm dramatu. W rozmowie z Rachel dziewczyna wyznaje pociag do natury i do ,,poezji
zywej zakletej", ktora widzi wszedzie wokol. To ona podsuwa pomyst bedacy punktem
zwrotnym calego utworu: by zaprosi¢ na wesele chochola — krzew rozy otulony stoma za
oknem — i z nim ,wszystkie dziwy, kwiaty, krzewy, pioruny, brzeczenia, Spiewy", cala
ynadprzyrodzona Moc". Poeta podchwytuje gre, widzac Rachele ,pochylong nad chocholem,
jakby z obrazu Bern-Dzonsa", lecz dziewczyna lekko dystansuje sie od wlasnej egzaltacji: ,,nie
dorostam do wielkich skal; bawie sie pour passer le temps tylko". Nastepnie Poeta namawia
Panne Mloda, by zaprosila na podstuchy ,z Piekla duchy", ktéorym zle, ktérych ,duch sie
strachem meczy, a do wyzwolenstwa sie rwie". Wreszcie wraz z Panem Mlodym i Panng
Mloda wsréd Smiechu rzucaja zaproszenie chochotowi: ,Przyjdz, chochole, na Wesele (...)
wraz na gody do gospody!", umawiajac zjawe na péinoc — ,,Skoro poéinoc zacznie bi¢, do nas tu
na izbe przydz". Beztroski zart (,mozes sobie z nami kpi¢"), wypowiedziany na progu nocy,

niepostrzezenie otwiera brame dla wizji, ktére wypelnia akt drugi.

Akt IT

Akt drugi rozgrywa sie gleboka noca: $wieczniki sa pogaszone, izbe os$wietla tylko mala
kuchenna lampka, jest juz po poinocy. Gospodyni probuje zagoni¢ Isie do snu, lecz mata
upiera sie, ze spac jej sie nie chce, ,pokil bedom gra¢" — chce jeszcze cho¢ raz okrazy¢ izbe w
tancu i koniecznie zobaczy¢ oczepiny, obrzed przyjecia panny mlodej w grono mezatek
(,Chcialabym by¢ duzom"). Gdy Klimina wola na cepiny, Gospodyni z nia odchodza z
plonacymi lojowkami ku weselnej izbie. Isia zostaje sama, bawi sie przykrecaniem lampki i
wpatruje sie w $wiatlo — i wladnie wtedy na zegarze bije péinoc, dokladnie godzina, na ktora

zaproszono chochota.

Zjawia sie Chochol — pierwsza z nocnych zjaw. Slomiany krzew odpowiada na zartobliwe
wezwanie: ,, Kto mnie wolal, czego chcial — zebralem sie (...) jestem na Wesele, przyjedzie tu
gosci wiele". Zapowiada przy tym regule calej dalszej nocy: ,,Co sie w duszy komu gra, co kto w



swoich widzi snach (...) na Wesele przyjdzie w tan" — kazdemu ukaze sie to, co nosi w sobie.
Isia, przestraszona i zniecierpliwiona, odpedza go po dzieciecemu (,A ty mi sie przepadaj,
Smieciu jaki$, chochole (...) wynocha, paralusie!"), lecz zjawa uparcie powtarza, by powiedziala
tatusiowi, ze ,tu gosci bedzie mial, jako chcial". Chochol przypomina, ze to sam gospodarz

okryl go stloma, by jesienny wicher nie zmrozil r6zy krzaka — i ze zaproszenie obliguje.

Nastroj polsnu udziela sie dorostym. Zmeczeni tancem Marysia i Wojtek przysiadaja;
Wojtkowi ,zawrocilo sie w glowie", zdaje mu sie, ze ,taza kolo nos cienie", a po Scianie goni
czarna figura rzucana $wiatlem. Polprzytomnie nuci zlowr6zbne przy$piewki (,ale nie nase,
Marysiu", ,pon ci dziewuche zgoni") i idzie z zona do alkierza, zabierajac lampke — izba
pograza sie w mroku. Wtedy Marysi ukazuje sie Widmo — jej dawny narzeczony, ktory
niegdys$ mial jg poslubi¢, lecz wyjechal ,,do obcych miest" i zmart na obczyznie. To scena-klucz:
zjawa laczy w sobie milo$¢, przeszto$¢ i $mierc. Widmo wyznaje, ze byt ,rozhulancem,
pedziwiatrem", az ,gdziesi w ziemie wpad, gdzie mnie toczy gad", a zwabily go z powrotem
~echo z Tatr" i ,glosy z chat". Probuje wciagnaé¢ Marysie do tanca i objac ja, lecz od jego stroju
~wieje zimnem dotu", ,trupi cigg"; cho¢ przypomina czuly dawny dzien pod grusza, ,w dloni
dlon", Marysia z lekiem broni sie — ,ty nie mgj, ty nie moj!" — az Widmo, gnane przez ,mus",
znika. Powracajacy Wojtek zastaje zone blada i roztrzesiong; ona tlumaczy to zawianym
chlodem od uchylonych drzwi i tuli sie do meza (,,wole ciebie, wole ciebie"), thumiac spotkanie z

umarly mitoscia.

Centralna czescia chunku jest wielka scena ideowa Stanczyka z Dziennikarzem. Pojawia sie
Stanczyk — blazen krolewski Zygmuntéw, uosobienie narodowego sumienia — a Dziennikarz
(redaktor zachowawczego ,,Czasu") rozpoznaje w nim ,wielkiego meza". Stanczyk gorzko odbija
komplement: ,wielki, bo w blazenskiej szacie (...) blaznéw coraz wiecej macie, nieomal
blazenskie wiece". Dziennikarz wyglasza rozpaczliwa diagnoze wspoélczesnosci: ,koncept
narodowy gasnie", gasna ,Swiece narodowe", a dawna wielko$¢ przepadla — ,,to bajki o Trzecim
Maju"; po pogrzebie Matki-Ojczyzny ,epigondéw co zostalo, na stypie sie weselili (...) w
pijanstwie dusze zabili, a nie mogli zabi¢ serca". Stanczyk bezlito$nie obnaza jalowos$¢ tej
postawy: Dziennikarz czyni ,spowiedz cudzych grzechéw", zalewa sie lzami ,,0 nieswoje", a w
gruncie rzeczy jest ,przecietnie zdrowy" i ,jutro humor sie naprawi" — to poza, nie czyn. Dialog
narasta w obrazach przeklenstwa ciazacego nad pokoleniem (,szate krwawa Dejaniry /
Wielko$¢: Zbrodnia; Maloé¢: podla — / Jakaz nasza dzisiaj Wola?!") i kulminuje motywem
dzwonu Zygmunta: Stanczyk wspomina, jak siedziat u stop kroéla, gdy zawieszano wielki dzwon,
ktory ,z wyzyn sie rozdzwonil", az ,thum sie wielki poklonil", a krol ,sie zaplonil". Dla
Dziennikarza ten sam dzwon ,tetni dzi$", gdy ,grzebiemy, kto nam drogi" — ,,0 peknietym
sercu: nasz ton". Spor zacie$nia sie w wyznaniach hanby i bezsily: ,Ja Wstyd!! (...) Pieklo wiem
gorsze niz Dante, pieklo zywe", ,Zyje w Piekle!", ,Spolem w przepas¢! — Spoleczenistwo!" —
przy czym Dziennikarz drwigco rozklada stowo ,spolem" na ,chlopskie »w pysk«", pr6znos¢ i

~serce peknione, co krwawi". W histerycznym crescendo Dziennikarz ,Nieszcze$cia wolam!",



liczac, ze dopiero katastrofa ,,dobylaby nam z piersi krzyku" wlasnego pokolenia, gdy ,,stoimy u
polskich granic, a mamy obecno$¢ za nic". Stanczyk kwituje to pogardliwym ,Puszczyku" i
podejrzeniem, ze redaktor po prostu ,zgral sie przy zielonym stoliku" — ze jego patos to

goraczka chwili, nie prawdziwa walka ducha.

Spér domyka sie przestroga Stanczyka, ze wolno smagaé wlasne sumienie i pietnowac zlo, ,ale
Swietosci nie szarga¢ (...): to boli". Po wymianie , Tragediante — Commediante" blazen wrecza
Dziennikarzowi swoj atrybut: blazeniska laske nazwana ,kaduceus polski", z poleceniem-
zakleciem ,ma¢ nim wode, ma¢". To gorzki, symboliczny gest — przywodca narodowego
zametu zostaje ten, kto umie tylko macic i jatrzy¢ stowem. Stanczyk gna go w wir wesela: ,Ma¢
te narodowa kadz, serce truj, glowe tra¢! Na Wesele! (...) Staj na czele!". Dziennikarz przyjmuje

laske jak przeklenstwo — czuje, ze blazen ,wlal jad goryczny w krew", ze ,,za¢mil mu sie Bog".

W rozmowie z Poeta roztrzesiony Dziennikarz tlumaczy, ze mingl go ,cien goryczy pelen
wielkoluda" i zostawil mu ,laseczke kaducza". Wybucha skarga na duszaca go konwencje i
koniunkturalng ,,droge utarta do rangi", ktora gardzi, lecz ktorej nie potrafi zerwaé; wszystko
brzmi mu falszem — ,Przyjazn farsa, Lito$¢: klam (...) Mitos¢ farsa" — a widok narodowych
rekwizytow (palaszy, obrazkéw, ,scen narodowych") doprowadza go do rozpaczliwego pytania:
»,Czy my mamy prawo zy¢...? My motyle i $§wierszcze w niewoli". Poeta zbywa to wzruszeniem
ramion — ,dziala muzyka (...) na nerwy" — a Dziennikarz, duszac sie ,duza wesoloscia

narodowa", wybiega: ,,Powietrza, powietrza!".

Teraz zjawa nawiedza samego Poete: z ,otwartej toni" wylania sie Rycerz — potezny, zakuty
w zelazo wojownik spod Grunwaldu, uciele$nienie marzenia Poety o zbrojnym bohaterze.
Chwyta go zelazna reka (,,Daj dlon! (...) Ty mdj!"), wola ,na kon" i wzywa do oreznego czynu,
mamigc wizja chwaly: ,Grunwald, miecze, krol Jagiello", ,Witold, Zawisza, Jagielo",
pobojowisko zaslane ,stosami trupow", z ktéorych wyrasta ,rycerski zgotowiony stos:
Ofiarnica". Kaze brac z tej zbrojowni miecz i tarcze i sta¢ wsrdd krwi, az ,ciala wstana, a zbroje
wzejda". Lecz gdy Poeta, drzac, zada ,Przylbice wznie$!", odkrywa pod nig pustke — ,za
przyltbica Noc", ,,czarny loch": heroiczna przeszlosé, ktorag tak wielbi, okazuje sie Mocg tozsama
ze Smiercia (,Dusze wez. — Patrz!! — Smier¢ — Noc!"). Mimo to Poeta wychodzi z wizji
odmieniony i rozpalony (scena z Panem Mlodym): glosi ,Potega, wieczysta Potega, Moc
nieprzeparta!", marzy, by ,wypisac¢ §wieta sprawe na tarczy", przyprawic ,husarskie skrzydlate
szelki", az ,wstanie jaki$ polski §wiety". Pan Mlody studzi go ironia (,,Bedziesz sonet pisac czy
oktawe?", ,Zajmujace"), lecz sam dostrzega juz, ze dom stal sie ,zakletym dworem", w ktorym

~Pieklo zywe (...) gorze".

I rzeczywiScie — kolejne mary majg charakter piekielny. Przed Panem Mlodym staje
Hetman (Ksawery Branicki, targowiczanin) dreczony przez diably, otoczony szyderczym
Chorem zjaw przypominajacych mu zdrade: ,bralista pienigzek moskieski", ,zaprzedates

kraj". Hetman, éwiartowany przez czarty, ktore ,,pija krew, zlopia krew", a sztabowi ,krzycza za



mnga: panie Branecki, nie zaluj", wyje z bolu, lecz mimo to wciaz wznosi zdradziecki okrzyk
Lsursum corda, wiwat Car!". Wyznaje, ze gdy kto§ wymowi ,Jezus", odzyskuje chwile ulgi, ale
wraca do mak; diably co noc kazg mu nosi¢ niecki §wiezego zlota — kary za sprzedana ojczyzne.
Pan Mtlody przeciwstawia jego dawnej panskiej potedze dzisiejsza niewole narodu: ,a my
dzisiaj w psiej niewoli: nie hetmany, strzep, lachmany, gruz". Hetman odpowiada pelng
pogardy dla ludu replika magnata: ,Czepile$ sie chamskiej dziewki?! Polska to wszystko
holota", a panu mlodemu radzi, ze trzeba bylo ,do bekartow Carycy i$§¢ smali¢ cholewki". Chor

odprowadza go refrenem ,na Weselu hula Smier¢ (...) zaprzedale$ Czortu kraj".

Przerazony Pan Mlody ucieka (,,tu Diably (...) wloczyly przede mna czlowieka, ach, powietrza"),
mijajac Dziada. Wtedy przed Dziadem zjawia sie ostatnia, najgroZniejsza zjawa — Upior
zbroczony krwia, dopominajacy sie kubla wody, by ,rece my¢, gebe my¢", bo chce ,tu na
Weselu zy¢, hulac¢, pi¢". Gdy Dziad odpedza go jako przekletego, upior ujawnia tozsamosé: ,ja
Szela!" — Jakub Szela, przywodca rzezi galicyjskiej 1846 roku. Z makabryczng dwuznacznoScia
przypomina, ze ,.bylem ich ojcom kat, a dzisiaj ja jestem swat", i pod$piewuje ,,A stalo sie to w
Zapusty", probujac zmy¢ z siebie krew i wmiesza¢ sie w weselne gody. Szela targuje sie z
Dziadem o kubel wody, by ,,suknie pra¢ — nie bedzie znac¢", chwali sie, ze ,,w orderach chodze",
i ostatecznie zaprasza opornego starca: ,na Wesele, na Wesele, podz tancowaé, boSma bra¢" —

krwawa rabacja domaga sie miejsca w weselnym kregu jako rownoprawny go$c.

Po ciagu piekielnych mar akt na chwile wraca na ziemie — do rubasznych, realistycznych
scenek weselnych nocy. Jasiek, Kasper i Kasia odgrywaja komiczny trojkat: obu druzbow
~ciagnie bez pol" ku tej samej dziewczynie, lecz Kasia zwodzi obu (,,Kiej na ogrodzie rosi").
Sprytny Kasper pozbywa sie rywala, posylajac Jaska po wodke, i zostaje z Kasig sam. W scenie
sam na sam dziewczyna przekomarza sie i broni (,,Na ogrodzie sie zrosito — jak kces geby, na"),
az przyznaje, ze obietnice ,przyjdziewa" rzucila ,tak na hece"; Kasper namawia ja na stome pod
stodola, pod$piewujac dwuznaczne ,Ino mi sie nie bron dzi$, jutro mozes sobie i$¢". Wkracza
pijany Nos z flaszkg i kieliszkiem, wznoszac raz po raz toast ,,W twoje rece", napastliwie dobija
sie o calusa od Kasi i drwi z mlodych ,golowaséow"; odprawiony, odchodzi z rezygnacja ,Adie,
druhna, jak nie, to nie" — a Kasper kwituje, ze ,calo flaszke bestia schlol".

Lagodnie sentymentalna jest scenka Panny Mlodej i Pana Mlodego. Zmeczona, prawie
chora od tanca dziewczyna nie chce go zalowac jutro i pragnie ,hula¢ w kétecko" do rana. Pan
Mlody snuje przy tym senne marzenie o wspolnym zyciu: ,,postawimy se dwor modrzewiowy",
brzézki pod oknami, siedzenie w zieleni ,we kwitngcym sadzie" — a oboje koncza, nucac na
przemian ludowa przyspiewke o slonicu, pogodzie i smykaniu fiolkdw w ogrodzie. Idylla domu i
natury kontrastuje z groza poprzednich widziadel.

W scenie Dziennikarza z Zosia powraca ironiczny ton ideowy. Znuzona ,w kotko, w kotko"
Zosia wyznaje, ze patrzy na chlopow ,jak na przeréznych ludzi" i ,usypia serce", bo widok

rzeczy ,gornych i pieknych w lichej poniewierce" ja boli, a glowa muru nie przewierci.



Dziennikarz cynicznie obiecuje, ze ,ten bol przechodzi" — ma na to swoja ,bibule" (gazete).
Zosia odbija jego sceptycyzm celnymi formulami: ,0jczyzna to chemia", ,serce, jak sie czego
uczepi, to dynamit" — i broni sensu wlasnego tanca: ,ze tam moj taniec co$ znaczy". Rozmowa

rozplywa sie w salonowym flircie o jej ,,mince, oczach, geScie".

Scena Poety z Rachel uswiadamia, ze zartem rzucone zaproszenie zadzialalo. Rachel idzie za
Poeta ,jak cien", przeczuwajac, ,ze sie tu zaczyna co$ dzia¢", i opowiada, ze w drodze przeciela
jej Sciezke ,jaka$ osoba". Poeta dostrzega, ze kto$ ,,wyrwal krzew r6zany" — chochol zniknal
sprzed okna. Thumaczy, ze oto ,,dwor sie od poezji trzesie", odbywa sie ,,grunwaldzkie duchowe
starcie" i ,wielkie darcie pior", z ktorego ,leca piéra orle, pawie, gesie" — wnet ujrza husarie i
krola. Rachel potwierdza ,,atmosferyczng zmiane": chata ,stala sie rozkochana w polskosci", jak
gar$¢ Inu spalajgca sie zarem ducha. Oboje, w transie tatrzanskich ,przypomnien”, wolaja

~Skrzydel!", ,Na szczyty!", ,Walkiira!" i idg ,patrzec¢" na ozywajace widziadla.

Watek osiaga punkt kulminacyjny w sekwencji Gospodarza i Wernyhory. Najpierw parobek
Kuba melduje przybycie niezwyklego goscia: jaki$ pan zsiada ,z siwka" w podworzu, ,,ubiory
na nim czerwone, siwa broda a lira u siodla, jak te dziady z Kalwaryje" — kon ,,ogromniec".
Kuba, oszolomiony, ,jak zyje takiego Polaka nie ujzol", a Gospodarz odpowiada z duma, ze
~jeszcze duza takich Polakow ostalo, co sa piekni". Gospodyni, zmeczona i obojetna, zbywa
wie$c¢ o gosciu (,,tu drzwi zawrzes — tam se gwarzcie") i odsyla meza, sama nie chcac juz nikogo
wita¢. Gdy Gospodarz zostaje sam, wchodzi Wernyhora — legendarny kozacki wieszcz, postaé
z Matejkowskiego portretu wiszacego w izbie. To scena-klucz, ideowe serce aktu i zawigzanie
gléwnej akcji. Wernyhora wita Gospodarza po imieniu (,Slawa, panie Wlodzimierzu") i
oznajmia, ze przybyl ,,0 Przymierzu" poméwi¢; uparcie odmawia poczestunku i wzywania zony
— ,ze to chwila osobliwa". Wybral wlasnie ten dom z daleka, ,od kreséw", bo gospodarze
»sercem prosSci”, a ,wielkich krzywd nie znali". Wspomina ,krwawe luny i jek dzwonoéw, i
pioruny, i rzez krwawa, krwawe rzeki" — rabacyjng przeszto$¢, przy ktorej trupach stal, gdy
»0jce klng na synow" — lecz Gospodarz slyszy to juz tylko jak ,sen jaki$ daleki", przyghuszany
przez weselne grajki. Wernyhora przypomina swoj profetyczny obraz: stal ,w pozarnej tunie na
siwym rumaku, czekajac Bozego znaku". Gospodarz wreszcie go rozpoznaje — ,,Pan-Dziad z lira
— Wernyhora!" — owego, o ktéorym ,jeszcze wczora tylko we $nie, tylko w marze". Wieszcz
przybywa ,ze Slowem", ,z Rozkazem" — a gotowe juz serce Gospodarza wita to ,wezwanie

piorunowe" formula ,,Stowo-Rozkaz, Rozkaz-Stowo".

Wernyhora wyklada wreszcie trzy zlecenia. Gospodarz ma jeszcze przed $Switem rozestaé
konnych goncow i wici ,,we cztery strony”, powolujac ,gromadzkie stany" — a sprzyja temu sam
fakt, ze przez wesele ,prawie ze sa wszyscy spotem". Po wtore, ma zgromadzi¢ prosty lud przed
kosciolem, powita¢ go ,Bogiem", kolem, i nakazaé cisze: ,niech zaden brzeszczot nie
szczeknie", a gdy rzesza ukleknie — niech wszyscy wyteza stuch ku Krakowskiemu gos$cincowi,

czy nie poslysza tetentu, z ktorym Wernyhora nadjedzie ,z Archaniolem". Regula brzmi:



»Stuchac Slepo, wierzy¢ Swiecie". Gospodarz, oszolomiony (,to jak ze snu prawda zywa, chwila
dziwnie osobliwa"), waha sie miedzy wiara a podejrzeniem, czy gos¢ to nie ,,upior grobow" albo
sczar' — lecz Wernyhora kaze mu przysigc Slowo i wskazuje za okno: wichura, ulewa i
trzaskajace drzewa to nie burza, lecz jego nadciagajaca ,,druzba" — ,tysiac koni grudy bije ze
zlotymi podkowami". Na koniec wrecza Gospodarzowi zloty rég: na jego ,rycerny glos
spotezni sie Duch, podejmie Los" — to nim, w chwili zgromadzenia, ma by¢ zwolany ,bratni
zbor". Wszystko ma sie dokona¢ ,jutro, wielka tajemnica", w ciszy, ,nim wstanie Slonce".

PowtoOrzone trzykro¢ ,Jutro!!!" zamyka rozmowe okrzykiem Gospodarza ,,Wszelki duch!!!".

W kolejnych scenach Gospodarz prébuje wprawic zlecenie w ruch — i tu zaczyna sie dryf ku
katastrofie. Budzi Gospodynie, oznajmiajac, ze byl tu Wernyhora ,,w tajemnicy", ze ,trza sie
zbiera¢", i siega po pasy, torby, flinte, pistolety i obie szable. Zona, trzezwa i przerazona, bierze
to za maligne pijanego, chorego meza: ,Widmo z Piekla! (...) piles duza", ,poldzze sie, bos
pijany". On jednak, ,poprzysiaglszy sie na dusze", czuje, ze ,od tej pory zy¢ zaczniemy — co$
wielkiego", ze to ,Duch narodu" go urzekl. Nastepnie wola Jaska i to wla$nie jemu — druzbie,
parobkowi — powierza misje: ma osiodla¢ konia, lecie¢ ,w cztery strony", puka¢ w okna,
krzycze¢ ,musi" i sprowadzi¢ przed Switem ,chlopy z ostrzem rozmaitem" pod kaplice. Jaskowi
misja od razu kojarzy sie po swojemu — ,Chlopy z kosa — dobra nasza!" — mys$li o zbrojnym
wystapieniu, nie o cichym czuwaniu. Gospodarz wrecza mu zloty rog z surowym
przykazaniem: owing¢ sznur o szyje, dzierzy¢ mocno, ,nie chylaé sie nigdzie po nic, ino lecie¢",
wroci¢ ,nim trzeci pieje kur" i wtedy zada¢ — bo bez ,tego zlotego dzwieku wniwecz pdjdzie
caly ruch". Jasiek zrywa sie ,lece duchem!" — ale w drzwiach zawraca po porzucong na
podlodze czapke z pawim piorem. Ten z pozoru blahy gest (po raz kolejny motyw pawich
piér — symbol chlopskiej proznosci i marzenia o panskosci) jest tragiczng zapowiedzia: troska

o ozdobe przestoni Jaskowi powierzony skarb.

Tymczasem pojawia sie Staszek z drugim, materialnym dowodem cudownej wizyty.
Potwierdza wyglad goscia — pan ,w delii, w pasach", ze ,zlotymi iskrami na wasach", na siwym
koniu krytym tkanym czaprakiem, z pistoletami i lirg u siodla — i opisuje konia jak diabta: gdy
Wernyhora go dosiadl, rumak ,,ogniem piernal, ogniem lysnal", osmalil pysk Kubie i Staszkowi.
Pod progiem na przysieniu Staszek znalazl zgube — zlota podkowe, ktora ,blyskotala sie na
btocku". Gospodarz wita ja jak ,znak widoczny, oczywisty": ,wymowniejsze nizli stowa". Dla
Gospodyni zlota podkowa to po prostu ,Szcze$cie w reku" — ludowy talizman, ktory ,w
tajemnicy sie ukrywa" i wrzuca do skrzyni, bo ,szczeScie swoje sie szanuje". Tu ujawnia sie
przepas$c¢ w rozumieniu: dla niej to domowe szczeScie do schowania, dla niego — wezwanie do

czynu, ,skonczy¢ nedze — zaczac dziela".

Pod wplywem przezycia Gospodarz wpada w wizyjny, ,goraczkowy" monolog, w ktéorym
demaskuje caly otaczajacy $wiat jako iluzje: ,caly Swiat zaczarowany, wszystko byla maska

podia", ,chlopy, pany, pany, chlopy (...) wszystko byla podla maska farbiona — jak do obrazka".



W tej goraczce widzi przepych panskiej przesztosci (,hulaj dusza bez kontusza", ,hulajze, panie
kochanku") jako pozor, pod ktéorym nikt juz nie czuje, ,ze stoimy gdzieS na szczerbie". Gdy
zbiegaja sie przerazeni go$cie z miasta, Gospodarz obraca te diagnoze wprost przeciw
inteligencji: ,,wy sie wynudzicie w mieScie, to sie wam do wsi zachcialo", a z calego narodu
zostaly juz tylko ,lalki, szopka, podle maski, farbowany falsz, obrazki". Dawne ,tegie pyski (...) i
do szabli, i do miski", dawne ,poétwariackie animusze" zwyrodnialy w bierno$é: ,dzisiaj nie ma
na co czekad". Z pogarda rzuca gos$ciom ,w pysk wam mowie lito$¢ moje" — i pluje. Tym
gorzkim gestem konczy sie akt drugi: prorocze wezwanie zostalo przyjete, ale przez czlowieka
chwiejnego, otoczonego niewiarg i niezrozumieniem.

Akt III

Akt trzeci otwiera obraz kleski woli. Gospodarz, sam w ciemniejacym pokoju, chodzi tam i z
powrotem, zatrzaskujac raz po raz drzwi, ktore kto$ z zewnatrz wcigz otwiera — az znuzony
kladzie sie na zestawionych krzeslach i drzemie. Od tej chwili ,wszystko juz mowione
polglosem": rozkaz Wernyhory zaczyna grzezna¢ w sennym, pijackim odretwieniu nocy. Wokot
Spiacego gromadza sie Poeta, Nos, Pan Mlody, Gospodyni i Panna Mloda, kwitujac jego
sen jako zwykle pijanstwo — cho¢ Gospodarz przez sen broni sie formula o ,polskim tbie", co
powinien by¢ ,i do szabli, i do szklanki". Centralng postacia sceny staje sie Nos — pijany
esteta, karykatura modernistycznego dekadentyzmu. Wznosi oblednga pochwale uzywania i
sztuki: ,evviva l'arte, zycie nasze nic niewarte: kult Bachusa i Astarte", przekonuje, ze wobec
Losu i ,proznego trzosu" ,,0 Wielko$ciach darmo $nié, trzeba zy¢, trzeba zy¢", a wzorem czyni
Napoleona (,,Bonaparte, ten mial nos"). W malignie przewija mu sie jednak natretny motyw —
~czynnik glowny: ...miecz", podchwycony przez Gospodarza (,Miecz — miecz, czynnik glowny
miecz") — echo nieuswiadomionej tesknoty za czynem. Nos wyznaje przy tym wlasng kleske:
chcial ,,w tlumie zginac¢", ,,zniwelowac sie", ,zanurzy¢ sie po szczyt glowy w ten $wiat zdrowy",
sindywidualno$¢ zdusi¢" — ale ,natura rozSpiewala mu dusze" i mimo woli ,na plan pierwszy
wstapi¢ musi". To kolejny portret inteligenta, ktory probuje zniknaé¢ w ludzie, lecz nie potrafi

wyrzec sie siebie.

Pijacki monolog Nosa rozwija sie w groteskowa spowiedz. Thumaczy, ze pije ,bo musi", bo
dopiero wtedy ,w piersi serce czuje" i ,strasznie wiele odgaduje" — co$ ,,po polsku miarkuje" w
szumie lasu (,has, has, has"), dorzucajac, ze ,,Chopin gdyby jeszcze zyl, toby pil". Opowiada
przy tym blazenska anegdote o tancu z Morawianka (chlopka, ktora nikt nie chcial braé¢ do
tanca, a on ulitowal sie ,,bo ja pan"), o calowaniu jej z flaszka w garsci, o wylowionym z wina
wlosie i o tym, jak ,runal jak glaz", upiwszy calg flaszke. Puentuje to dekadenckim ,splyniem,
inni po nas przyjda" i ,apres nous le déluge", po czym zasypia na sofie. Obok drzemiacy
Gospodarz przez sen miesza watek Wernyhory z maligna — ,,dluga droga i daleka, jedzie droga

wielki pan" — i obaj, Spiacy, pozostaja juz tak do konca aktu. W przerywnikach Poeta i Pan



Mlody snuja refleksje o tajemnicy ludzkiej duszy: ,my jeno znamy polowe o sobie — kt6z

reszte wie?", ,gdzie to czlowiek chadza w $nie: straszno tam, tutaj zle".

Sennej bierno$ci panow odpowiada rownolegla scenka chlopska. Czepiec, podpity, awanturuje
sie z Muzykantem, domagajac sie dalszego grania, skoro ,zesypal piniadze", i grozac, ze
~pyski spierze" — lecz grajek spokojnie odsyla go spaé: ,niech se potanicujg inni". Czepcowa
probuje zabra¢ meza do domu (,,pojdze do dom, bo$ ochlany"), on za$, zaprzeczajac pijanstwu,
odgraza sie skrzypkom ,po dobroci". W krotkiej rozmowie obu gospodyn — Czepcowej i
Gospodyni — przewija sie trzezwa, ludowa filozofia: wesela trzeba sie ,nawesolowaé z
mlodu", bo ,po6zni ino ciegiem narzeka", a ,miastowe panstwo" tylko ,patrzy sie, patrzy, a

poziwo" — przyglada sie wsi z dystansem, nie umiejac w niej uczestniczyc.

Nastepuje seria scen demaskujacych inteligencje. W rozmowie Rachel z Poeta dziewczyna
wyznaje szczere, cho¢ nieSmiale uczucie i zal, ze ta piekna chwila ,przemija", ze sie ,wzajem
zapomna". Poeta jednak chlodno przetwarza jej emocje w material estetyczny: skoro ,Smutek
to Piekno", jej zal i ,chmura na czole" predzej czy pézniej ,wejda w sztuke — czy jako sonet, czy
liryka, czy feleton powiesci". Gdy Rachel pyta o swoja ,muzyke serca, prawie milo$¢ do pana
najszczersza", Poeta odpowiada cynicznym kalamburem: ,ta bedzie najszczerzej oddana, co do
wiersza" — uczucie istnieje dla niego o tyle, o ile da sie je zapisac. W scenie Haneczki z
Panem Mlodym ujawnia sie stanowa wyzszo$¢: dziewczyna, rozochocona tancem, chciala
pocalowaé druzbe, lecz Pan Mlody gani ja protekcjonalnie (,druzbowie za glupi na to",
~wszystko dobrze, procz caluséw"), zastrzegajac, ze jemu jako poecie ,to niby uchodzi", ,to sie

inaczej rozumie".

Ideowo najwazniejsza w tej partii jest scena Poety z Marynga. Maryna przeczuwa ,przemiane
w calej polskiej naturze" i zwierza sie, ze podstuchala chlopéw rozmawiajacych o Polsce
~rozsadnie i szczerze" — ,ze trzeba jako$ zy¢, ze sie nie trzeba dac, ze dluzej tak nie moze trwac"
— i ze temu wierzy. Poeta zbywa to ironicznym sceptycyzmem co do gotowosci czynu (,,po co
sie to ciagle skarzy¢ biedy: po co mys$lec"), lecz zaraz wyglasza najglebsza w utworze diagnoze
wlasnego rozdarcia. Czuje, ze cho¢ jest ,przemieniony”, sam sobie nie wierzy i ,we mgle
jakowejs zyje": skrzydla jego ducha sa ,spetane" ciezarem cudzych lez, bo ,kto§ rzewnymi
plakat Izami" gdzie$ ,,w gorze, u stropow, czy chmur". Kulminacja jest wyznanie wewnetrznej
sprzeczno$ci paralizujacej polska dusze: ,jest kto$, co mnie wigze do roli, i kto$, co mnie od roli
odrywa; jest kto$, co mi skrzydla rozwija, i kto$, co mi skrzydla peta (...) jest jakas reka Swieta i
jest dlon inna, przekleta; jest SzczeScie, co sie ze mna mija, i NieszczeScie, ktore mnie tuli".
Maryna kwituje te spowiedz lekko, niemal salonowo — ,,ze to pan wszystko tak pamieta, ze pan
tym wszystkim tak sie czuli" — nie dostrzegajac jej tragicznej wagi.

Tymczasem w Swiecie chlopskim wezwanie Wernyhory zaczyna krazy¢ jako pogloska. W scenie
Czepca z Kuba parobek zdradza wojtowi, co podstuchal: do gospodarza zajechal konno ,,gosc

z Ukrainy", ,okropnie bogaty", ,,pono setne laty", o barach ,jak chlebny piec", na siwym koniu



sJjak $nig, mliko" z ,pozlocistym czaprakiem" — i po naradzie ,pon Jaska wzion", a Jasiek
szakrzyknal: bi¢ Moskali!". Mowili ,o jakisi rzezi, krwi", ze ,trza objezdzywaé¢ dwory".
Sceptyczny Czepiec podejrzewa kpiny lub diabelskie sztuczki (,,Staszek: bajok, a ty: $pik"), lecz
Kuba przywoluje twardy dowdéd — zlota podkowe, ktora kon zgubil, a ktéra gospodyni
schowala do skrzyni. To przekonuje wojta: ,,Ale Szcze$cie! — Jo juz wim, trza, zeby$Smy poszli z
nim" — i wzywa Kube, by ze Swieca szykowal zbidrke, planujac rozmoéwic¢ sie ze $piacym
Gospodarzem. Wreszcie w scenie z Dziadem stary ostrzega Czepca, ze ,tak sie rozpytujom
chlopy, jakby sie co mialo dziaé: chcom sie do zelastwa braé", ze ,Jasiek cosi po wsi gonil" — a
Czepiec kwituje rzecz fatalistycznie: ,Stanie sie, co ma sie sta¢".

Nad u$pionym, zaprzepaszczonym rozkazem toczy sie dalej zwyczajne, ludzkie zycie wesela.
Czepiec dopytuje Gospodynie, czy jej $piacy maz ,mowil co i ciekawego", lecz ona zbywa
rzecz lekcewazaco — ,a kto by ta co rozumiot", ,tylo z tego, co z niczego" — nie pojmujac wagi
tego, co przespala noc niesie. W salonowej rozmowie Radczyni z Dziennikarzem powraca
portret zgnu$niatej inteligencji: redaktor, rad ,,od glupstwa oderwac sie chwile", wyznaje swoj
zupelhy relatywizm — ,rzeczy serio nie ma; wszystko jest prowizoryczne: przekonania, opinie,
twierdzenia", ,nawet Prawdy cienia". Przyznaje, ze uciekt ,;z posterunku", ze jego ,Placowka" to
imaginacja i ,Danaid zbyteczne trudy", a bywa wszedzie ,tak z nudy", w towarzyskim milynie
wista i kolacyjek, gdzie ,z biegiem lat (...) ten umarl, tamtego brak", on za$ z nuddéw
sprzywdziewa frak" i ,jako§ dobrze mi". Dwie kolejne scenki rozgrywaja roznice miedzy
dworem a wsig na korzy$¢ tej drugiej. Radczyni z gory lituje sie nad Panng Mloda — ,on
wyksztalcony, ty bez szkol", o czym bedziecie rozmawia¢ przez dlugie wieczory — lecz
dziewczyna odpowiada rezolutna, chlopska madroscia: ,,Po c6z by, prose pani, godol, jakby mi
nie miol nic powiedzie¢, po c6z by sobie gebe psul?". W rozmowie z Marysia wraca elegijny
ton: siostra przepowiada Pannie Mlodej tesknote za opuszczana wsig — za stajnia, ogrodem,
tatusiem — ,bo tutok dusze mos (...) a tam ci bedzie samotno (...) i bez to ci bedzie zal", co

dziewczyna odsuwa od siebie krotkim ,mato szkoda, krotki zal".

Scenka Marysi z Ojcem cicho domyka watek jej zmarlej mitosci z aktu drugiego. Obojetny
ojciec uchyla sie od pomocy z gruntami i ,uplata" — ,jo patrze swego, jo niebogaty (...) cy za
tego, cy za insego" — a Marysia, patrzac na Jagusine wesele, wraca mys$la do dawnego
konkurenta, tego, ,co umarl", za ktérego o malo nie wyszla, nim wziela Wojtka. Wspomina, jak
poznala zmarlego przyjaciela ,na Hanusinym weselu", i wyznaje rosnacy niepokoj — ,zrobilo
mi sie markotno, nie wiem czego (...) chyba, ze onemu samotno". Patrzac na blednace z
umeczenia druhny, sama slabnie i placze — ,tak sie w oczach mgli, wszystko widze coraz

bladsze" — echo nocnego spotkania z Widmem.

Sercem chunku jest scena-klucz Poety z Panna Mloda — najslynniejsza ideowa figura
dramatu. Oslabla ,ze snu, z nocy" dziewczyna opowiada blahy z pozoru sen: jechala ,,we zlotej

ogromnej karocy", napotkala diabla, a gdy wieziono ja ,przez lasy, przez (...) murowane



miasta", pytala wozacych biesow, dokad jada — i uslyszala: ,do Polski". Stad jej naiwne, a
przeszywajace pytanie: ,,A kaz tyz ta Polska, a kaz ta? Pon wiedzg?". Poeta odpowiada gorzka
prawda o utraconej ojczyznie: ,Po calym $wiecie mozesz szukaé Polski, panno mloda, i nigdzie
jej nie najdziecie". Gdy dziewczyna kwituje to rezygnacja (,to moze i szuka¢ szkoda"), Poeta
kaze jej przylozy¢ reke pod pier§ — a na jej zdziwione ,Serce —?!" pada lapidarna pointa: ,A to
Polska wlasnie". Polska istnieje juz tylko wewnatrz, w sercu prostego cztowieka — nie na mapie

$wiata.

W scenie Poety z Panem Mlodym rysuje sie kontrast dwoch postaw wobec mijajacej
cudownej nocy. Pana Mlodego, zziebnietego o Swicie, ogarnely ,kleszcze przestrachu, ogromne;j
grozy": ulakl sie ,prozy, jaka jest we fantastycznym Swiecie", leku, ze to wszystko, ,co jest tu
przed nami zywe, tak sie nagle wiatrem zmiecie", ze wyciagaja rece ,,do widziadel — bo to sa
widziadla". Poete, przeciwnie, ,niesie ten wicher z nocy": czuje, ze ,dusza pnie sie po skale
stromej w gore" z pewnodcia sil. Lecz na jego porywcza egzaltacje Pan Mlody odpowiada
wyznaniem swojego ciasnego, sielankowego marzenia — ,ja wole gaik spokojny, sad cichy",
kwitngce jablonie, ,krecila sie przy mnie zona", cichy kat ,jak te obrazki, co maluje

Stanistawski" — programowa ucieczka w prywatna idylle zamiast czynu.

Dwie ostatnie sceny chunku zderzaja te estetyzujaca bierno$¢ panéw z chlopska gotowoscia —
to dramatyczne sceny-klucze. Wchodzi Czepiec ,,w kozuchu, z wielka kosg w reku". Pan Mlody
i Poeta odruchowo biorg kose za rekwizyt do obrazu — , Kosa! Jaka piekna" — i radza postawic
ja »w kacie". Czepiec ucina ten estetyczny odruch z furia: ,,Ano nastawiona do uzycia (...) wy,
panowie, nie wicie (...), co sie gotuje", ,juz sie obrazy skoncyly; panom ino obrazy, plétna".
Moéwi o ,Sprawie", lecz panowie wcigz nie pojmuja — ,my do Sasa, wy do lasa". W finalowej
scenie Czepiec szarpie i budzi Gospodarza: we wsi ,ludzie sie szamocg (...) garng, kupia",
chlopi z kosami juz sie zbierajg ,kole studnie z goscienica", ,w Krakowie juz wszystko gotowe",
on sam jest ,gotow i czeka dalszego rozkazowania". Lecz rozbudzony Gospodarz nic juz nie
pamieta — ,zachodze, zachodze w glowe (...) Ja z Wami? A wy wszyscy z kosami?" — i raz po
raz, jak echem, powtarza za chlopem pelne niepewnosci ,Jaki$ znak?". Pan Mlody studzi zapat
wprost: ,Widze, ze$cie krwi lakomy; jeno ze na krew nie czas". Woéwczas Czepiec rzuca panom
najgorzkie oskarzenie: to oni rozpalili te nadzieje — ,WyScie to pozarnych $wic rozpalili z
naszych lic", to Gospodarz ,szeptol nieraz w noc, co méwila Panna Swieta, jako w nas jest
wielga moc, jako (...) moc jest zakleta". Gospodarz, rozdarty, wyznaje ,,A! wstydze sie waszych
stow, cho¢ mi rado$¢ z waszych lic", a Pan Mlody dorzuca lekliwe ,,a wy zaraz w reke noz" —
inteligencja, ktora rozbudzila chlopski zywiol pieknym slowem, cofa sie przed nim, gdy ten

zada czynu.

Spor zaostrza sie w gorzkie oskarzenie. Czepiec ciska Poecie w twarz jego jalowy estetyzm —
,Kre¢ pon ino prézne zarny, poezyje, wirse, ksiazki (...), a jak trza sie mirzac z czego, to pon w

sobie szy¢ko skryje" — a na obojetne ,a przeciez sie nic nie dzieje" odpowiada jednym



piorunujagcym stowem: ,Dnieje!!!". Swit staje sie znakiem. I tu rozgrywa sie scena-klucz,
obnazajgca przepas¢ miedzy dwoma sposobami widzenia Swiata: gdy Pan Mlody i Poeta
zachwycaja sie estetycznie wschodem — ,opalowa rosa splywa, przesiewa sie w dyjamentach
(...) Cud!" — Czepiec ucina ten zachwyt z furia: ,Pon ino widzisz pchly, Swiecidla, rose, ¢my, a
nie checesz znaé¢, co som my: ze w nas dnieje, dusa $wici (...), Zze na nas czekaja w mieScie, ze nas
tu jest ze dwiedzieScie z kosom, cepem, zelaziwem i ze to, to nie som sny". Reakcja Poety jest
miazdzaco ironiczna — realny zryw odbiera jako materiat artystyczny: ,bo mi sie to dzi$
marzylo: jako dramat, jako sen", ,Co za temat! Chlopska krew i ten jego panski gniew".
Tymczasem Gospodarzowi zaczyna powoli §wita¢ prawda — ,kto$ tu byl, co przejechat duze
Swiaty, pono$ kajsi z Ukrainy; przywidzl hasto cy papiry, rozesta¢ kazal wiciny" — a Poeta i Pan
Mlody przyznaja, ze istotnie slyszeli po poiocy ,brzeki liry" od sadu, ,spod jabtonki", choé¢

wzieli to za ,mrzonki".
Q 9

Akcja narasta w goraczkowym ciagu krotkich scen. Czepiec ustawia przy drzwiach parobkow
z nastawionymi kosami (Kaspra i drugiego) na warcie, a do izby wciaz naplywaja nowi
chlopi , poubierani jak do drogi", z kosami i r6zng bronig. Kolejne postaci wybiegaja i wracaja z
relacjami o cudach na niebie i pod Krakowem — i znéw rozdziela je sposob patrzenia.
Inteligenci widzg estetyczne widziadla: Poeta ,huragan czarnych wron", ,z chmur sie stawia
jakby tron i jakie$ zjawiska skrzydel", Pan Mlody zorze (,,Ze Zorzy sie zrobila krew (...) jakby
wieza Zygmuntowska miala we dwie strony was"), Panna Mloda ogromnego kruka stracajacego
rose z brz6z, Haneczka ,,gonitwy po niebie konne, rycerze jacy$ ogromni (...) w dwa szeregi".
Pan Mlody kwituje to lekliwie: ,a to graniczy z obledem (...); jak to czlowiek z czego byle
wysnuje znaczace rzeczy"'. Lecz Gospodyni widzi rzecz konkretng i przerazajaca: ,jakie$
wojsko w ogniu stoi, cale pole pod Krakowem od tych kosiskéw sie roi" — i wpada z trwoznym
»Niech broni Boég!! Céz wy chcecie (...)? Cozescie sie kosoéw jeni", probujac odpedzi¢ chlopow
od broni. Gdy Haneczka salonowo prosi Czepca o jego kose (,mozna by nig ciaé¢ niebiosa na
platy, jak sztuke plotna"), ten odtraca bluzniercza zabawe: ,zjawi sie w naszy potrzebie nie

bluzniercza, ale bitna (...); to juz nie lo panienki: Sprawa inso".

Punktem kulminacyjnym jest moment, w ktorym Gospodarz — z pomoca podpowiedzi
Staszka i Kuby (bialy kon, lira i dwa pistolety w siodle, stary czlowiek o siwej brodzie w
ogromnym czerwonym kozuchu) — wreszcie wydobywa z mroku pamieci prawde: ,,Shuchajcie
— wytezcie shuch: byl u mnie Duch: Wernyhora!". Wsréd zdumionego ,wszelki duch?!"
wyklada zlecenie: wieszcz ,,oblatywal noca dwory", rozestal wici, dawal ,rozkazy, hasta" i mial
wroci¢ ,tego rana". Lecz rozkaz brzmi inaczej, niz rwacy sie do walki chlopi sadzili — ,kazal
bron brac", ale ,Nie lecie¢ — tu w miejscu stac. Czekac, jak zapieje kur, wytezac, wytezac shuch,
az sie pocznie slysze¢ ruch od Krakowa na goScincu", gdzie wjedzie ,stary lirnik siwy",
przezegna lirg niwy, a wtedy trzeba sie poklonié¢ i dosigs¢é koni — ,,potem co — tajemno". Pod
dworem kleka tymczasem caly lud: ,cala pod Krakowem blon pelna ludu, pelna kos", ,sami

swoi (...), som i z Ton". Wszyscy zastygaja w napietym nastluchiwaniu — ,Stucha¢! Stuchaé!" —



lecz oczekiwany tetent nie nadchodzi: Pan Mlody u okna slyszy ,jakis ped (...), lecz wplatat sie
w sad grusz; drzewa go wieza", a Poeta dopowiada proze $witu — ,brzek much (...), przedranny
szum". Kleczacy ttum rosnie (,,coraz nowi, coraz nowi"), zaplakana Haneczka pyta, ,,czy on sam,
czy jedzie spolem", a Gospodarz, wyciggajac ramiona ku go$cincowi, kaze: ,Poklonicie sie o

ziem czotem:" — i na tym wezwaniu, w chwili najwyzszego oczekiwania, scena sie urywa.

Napiecie siega zenitu. Gospodarz roztacza przed zebranymi wielka profetyczna wizje:
Wernyhora ma nadjecha¢ ,;z Aniolem, Archaniolem na czele", a tej samej nocy, gdy oni bawili
sie na weselu, ,kedys stalo sie tak wiele" — ,Krakdéw ogniami plonie, a Matka Boza w koronie,
na Wawelskim zamkowym tronie siedzgca, manifest pisze: skrypt, co przez caly kraj poleci i
tysigce obudzi i wznieci". Wszyscy, pochyleni i potkleczacy, dzierzac w garsciach kosy, szable,
flinty i pistolety, zastygaja ,jak w zachwycie duszy". I rzeczywiscie — w ogromnej ciszy zaczyna
narastac tetent, coraz blizszy: ,Tetni! — Jedzie! — Goni! — Pedzi!", ,bedzie ze sta, do sta koni".
Gospodarz w uniesieniu wola: ,to On — Boze! On, On — (...) Wernyhora", ,prawda zywa,
Widmo, Duch, Mara prawdziwa". Tetent, tuz bliski, nagle ustaje — i slycha¢ juz tylko czyjes$

ciezkie, gwaltowne kroki w sieni.

We drzwiach staje Jasiek — pierwszy druzba — z rozpaczliwym okrzykiem: ,kon w podwoércu
padl". Oszolomiony widokiem zastyglej w transie gromady (,,stoja wsyscy jak po$nieci (...) czy
zakleci"), nagle przypomina sobie o powierzonej misji: ,prawda, zywy Bog, przecie mialem
trabi¢ w rog" — i z groza stwierdza, ze zloty rog zginal: ,kajsim zabyl zloty rog, ostal mi sie
ino sznur". W jego Slad wsuwa sie kolyszacy sie Chochol i bezlito$nie ujawnia przyczyne
katastrofy: ,Jak ci spadla czapka z piér". Oto sedno tragedii — Jasiek zgubil Swiety rog,
zwolujacy naréd do czynu, bo schylil sie po stracona wichrem czapke z pawich pior, symbol
chlopskiej préznosci i marzenia o panskim splendorze. Chochol powtarza jak wyrok: ,Miales,
chlopie, zloty rog, miales, chlopie, czapke z pior: czapke ze tba wicher zmiétl (...), ostal ci sie ino

sznur". Jasiek wybiega szuka¢ zguby przy przydroznej figurze — daremnie.

Nastepuje finalowa scena-klucz catego dramatu — chocholi taniec. Wracajacy Jasiek zastaje
wszystkich nieruchomych, wroénietych ,jako drzewa w ziem", z rekami na uszach, z zapartym
tchem; $wita, trzeba i$¢ do bydla, a on ,ino sam" posréd uspionych. Chochol, wygramoliwszy
sie na malowang skrzynie, thumaczy, co ich spetalo: ,,To ich Lek i Strach tak wzion, postyszeli
Ducha glos: rozpion sie nad nimi Los". I dyktuje Jaskowi makabryczny rytuat u$pienia: wyjaé
zahipnotyzowanym kosy z rak i cisng¢ w kat za piec, wytrzasngé proch ze skatek do
piwnicznego lochu, odpasa¢ szable, na czolach zrobi¢ kétka, zakreslic butem ,wielki krag" i
,odmoOw pacierz, ale wspak". Rozbrojonych i odartych z gotowo$ci do walki ludzi Chochot
bierze we wladanie: ujmuje podane przez druzbe patyki niczym skrzypce i zaczyna gra¢ — a z
blekitnej atmosfery saczy sie hipnotyczna ,muzyka weselna, cicha a skoczna (...), usypiajaca,
leniwa (...), krwawigca jak rana $wieza: melodyjny dzwiek z polskiej gleby bolem i rozkosza



wykolysany". GoScie, wyzbyci broni i woli, chwytaja sie w tan — ,Zniknot czar! — To drugi
CZAR!".

W omdlewajacym, powolnym kregu wszystkie pary wodza sie wokot stotu ,w tan powolny,
powazny, spokojny, pogodny, poélcichy" — obraz narodu u$pionego, niezdolnego do czynu,
zakletego w jalowy, bezwolny rytm. Chochot pod$piewuje szyderczo, zmieniajac tym razem
~chlopie" na pogardliwe ,,chamie": ,MialeS, chamie, zloty rég, miale$, chamie, czapke z pior:
czapke wicher niesie, rog huka po lesie, ostal ci sie ino sznur". Gdy pieje kogut — znak, na
ktory czekano — Jasiek na moment odzyskuje przytomnos¢ i rozpaczliwie probuje przebudzic
thum: ,Jezu! zapiol kur! Hej, hej, bracia, chyécie koni! chyécie broni, chyécie broni!! Czeka was
Wawelski Dwor!!!". Lecz nikt go nie slyszy — ,ino granie, ino granie, jakie$ ich chycito spanie".
Daremnie usilujac rozerwac zwarte kolo tanecznych par, Jasiek osuwa sie ku ziemi porazony
groza i rozpaczg, a senny chocholi taniec trwa niewzruszenie. Kogut pieje ponownie, lecz tym
razem juz nikt sie nie ocknie — nad u$piong gromada rozbrzmiewa tylko ,nieustawna muzyka
przemozny" glos Chochola: ,Miale$, chamie, zloty rog...". Tym gorzkim obrazem narodowe;j
niemocy — chwili dziejowej zaprzepaszczonej przez préznosé, gnusno$¢ i wzajemne

niezrozumienie warstw — konczy sie Wesele.



