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Przygotowanie

Akcja prologu metafizycznego rozgrywa sie 31 grudnia 1799 roku, w noc poprzedzajaca
poczatek wieku XIX, w chacie niezyjacego czarnoksieznika Twardowskiego w gorach
Karpackich. Czarownica czesze wlosy i $piewa, gdy zlatuje Szatan w postaci pieknego aniola. Na
jego wezwanie spada z nieba dziesie¢ tysiecy diablow; pojawiaja sie Astaroth, Gehenna i —
przybywajacy najpdzniej, modlacy sie na grobie Twardowskiego — Mefistofel. Szatan poleca
uruchomié¢ zegar wiekow, ktorego sprezyny wymagaja smarowania krwia dzieciecia, i

rozpoczyna z towarzyszami rytual stwarzania ludzi dla nadchodzacego wieku.

Najwazniejszy fragment sceny to alegoryczne wyrabianie w platynowym kotle przyszlych
przywodcow polskich. Diably wrzucaja do tygla coraz to nowe skladniki — czterdziesci tysiecy
szpilek z laku z biurka ,Kaprala" (Napoleona), diament topniejacy w ogniu, atrament
Talleyranda blednacy w niewidzialno$¢, oczy i nogi z konstelacji raka, ostrogi koguta, rogi
tchorzliwego slimaka, rdze z igly Omfalii, jezyk o$licy Balaama — i z kazdej mieszanki wylania
sie jaka$ figura, ktora Szatan opatruje sarkastycznym komentarzem. Powstaja kolejno: stary
wodz ,nie do boju, nie do trudu", ktérego diably obdarzaja ,,sprzecznym z natura" nazwiskiem
wzietym od chlopskiego stanu; dostojnik o ,starej twarzy Rzymianina, na pienigdzu wpol
zartej", ktoremu nadaja imie Czarta; wodz-rycerz przemykajacy sie chodem raka i chowajacy
rogi do skrzyni jak $limak; starzec-poeta-rycerz, ,dziewieciu Feba sultanic eunuch"; tlum
~wymuskanych rycerzy-ospalcow"; mowcy lecacy jak stado szpakéw; doktryner-sfinks zadajacy
zagadke ,,czy lepiej, kiedy jest krol? czy kiedy go nie ma?"; wreszcie general z ,pier§ jeneralska
wstega", o ktorym Szatan mowi wprost: ,,On w stolicy owlada dzial mur, on z krwi na wierzch
wyplynie — to zdrajca. (...) Z arki kraju wyleci jak kruk". Jest to czytelna dla dwczesnego
czytelnika galeria krytycznych aluzji do dowd6dcéw i politykow powstania listopadowego —
Slowacki pisal Kordiana w 1833 roku, po klesce powstania, i obcigza to fiasko cechami

charakteru przywddcow, ktorych przedstawia jako diabelska fabrykacje.

Sad nad Polska przerywa ,Glos w powietrzu" wolajacy ,W imie Boga! precz stad! precz!".
Diably znikaja. Wchodzi Choér Aniolow ze znamiennym refrenem: ,Ziemia — to plama na
nieskonczonosSci blekicie". Archaniol relacjonuje, jak zanidst przed tron Jehowy gasnaca
gwiazde narodu — w dloni czul jej serce bijace z przestrachu jak serce ptaka. Skrzydla mial
umorusane krwig plemienia kladacego sie w groby za grzechy ojcow. Wstawia sie za narodem
pro$ba o paradoksalnym brzmieniu: ,A jesli Twoja dlon ich nie ocali, spraw, by krwi wiecej

nizli ez wylali". B6g odpowiada lakonicznie: ,Wola moja sie stanie".



Prolog — Pierwsza Osoba

Po metafizycznym przygotowaniu na scene wchodzi pierwsza z trzech postaci Prologu (kolejne
pojawia sie w nastepnych fragmentach). Mowca prosi Boga o laskawy sen dla wycienczonego
bojem ludu, a dla siebie — o przeciwienstwo: o lzy, meki niespania i ,trabe sadnego aniola",
ktéra bedzie wzywal na sad. Deklaruje, ze stowem ,zdola cielce zlote giaé i kruszyc", i ze w
miejsce gipsowych posagow postawi brazowe. Po tej zapowiedzi profetycznej roli ujawnia swoja
tozsamos¢: ,Jestem duch Apokalipsy", po czym opisuje siebie obrazem zaczerpnietym wprost z
apokaliptycznej wizji Swietego Jana — stoi posrod siedmiu zlotych lichtarzy, jest podobny do
czlowieka, ma wlos bialy jak welna, oczy pelne iskier diamentu, nogi jak miedz rozpalona w
ogniu, w prawej rece dzierzy siedem gwiazd, z ust wychodzi mu obosieczny miecz, a twarz
Swieci jak slonce. Zwraca sie do upadajacego przed nim narodu slowami: ,Jestem pierwszy i
ostatnim bede". Wystapienie to wpisuje Kordiana w spor o ksztalt polskiej poezji profetycznej
— pierwsza osobg Prologu jest wieszcz mesjanistyczny, idacy w przejrzysty agon z autorem

Dziadow czesci I11.

Prolog — Druga i Trzecia Osoba

Po wystapieniu wieszcza-proroka na scene wchodzi Druga Osoba Prologu — postaé
polemiczna, demaskujgca. Reinterpretuje wszystkie atrybuty Pierwszej Osoby ironicznie:
siedem lichtarzy to siedem grodéw-wygnancéw, miecz wychodzacy z ust to nie znak boskiej
mocy, lecz ,sztylet stowa, ktorym zabija ludzi glupich albo wrogow", a siwizna profetycznego
mowcey to nie wiek, lecz zgryzota. Druga Osoba wzywa widzow, by Smiali sie z zapalu swego
towarzysza. Wystgpienie to czytelnie polemizuje ze stylem mesjanistyczno-prorockim — ze

szkolg, na ktorej czele stal Mickiewicz Dziadow czesci I11.

Spér przerywa Trzecia Osoba: ,Zwasnionych obu spedzam ze scenicznych progéw". W zamian
za profetyzm i satyryczny sztylet proponuje formule trzecia — teatralng poetyke pamieci:
»Dajcie mi proch zamkniety w narodowej urnie, z prochu lud wskrzesze, stawiam na mogit
koturnie i mam aktoréw wyzszych o cale mogily". Bohaterowie zostang wskrzeszeni z ziemi
powstanczych grobow, o$wieceni ,polskiego nieba blekitem", po czym przejda przed widzami
spozdrowieni usémiechem, pozegnani lzami". Trzecia Osoba jest glosem samego dramaturga —

to programowa zapowiedz samego Kordiana jako tragedii martyrologiczne;.

Akt I, scena I — Kordian pod lipa

Akcja wlasciwa rozpoczyna sie na wiejskim dziedzincu. Pietnastoletni Kordian lezy pod wielka

lipg; opodal stary stuga Grzegorz czySci bron mysliwska. Otwierajacy scene monolog Kordiana



to centralny manifest niepokoju mlodzienczego. Bohater wspomina niedawne samobojstwo
mlodego znajomego — gest, ktory poczatkowo budzil w nim potepienie, dzi§ budzi pociag. W
jesiennym pejzazu (opadajace liscie, jalowa modlitwa traw, dZwiek dzwonu z wiejskiego
kos$ciola, chrzest trzod po przymrozku) Kordian rozpoznaje siebie jako drzewo, w ktérym jest
»Sto zadz, sto uczué, sto uwiedlych lisci" — wszystkie skierowane ku zwiednieciu, ,,bez harmonii
wyrazéw". Konczy modlitwa o przekroczenie tego stanu: ,Boze! zdejm z mego serca jaskolezy
niepokdj, daj zyciu dusze i cel duszy wyprorokuj. Jedng my$l wielka roznie¢, niechaj pali
zarem, a stane sie tej mysli narzedziem, zegarem". Dodaje tez cicho diagnoze zewnetrzna: ,Jam

sie w milo$¢ nieszczesng calym sercem wsaczyl".

7 rozpaczy wyrywa go zaproszenie Grzegorza do opowieSci. Sluga snuje najpierw dluga
satyryczng bajke o niejakim Janku — szkolnym leniwcu nieuczacym sie liter, oddanym przez
matke za rada plebana do szewca, uciekajacym z terminu na struge i ladujacym na bezimienne;j
wyspie. Tam poklon z odpowiednim szastnieciem noga zwraca uwage slynacego z proroczego
wzroku krola, ktory mianuje Janka kolejno szambelanem, rzadcg prowincji, panem, jego matke
frejling dworu, a starego plebana — biskupem. Bajka jest ostra satyra obyczajowa na kariere
przez ukladno$¢ i przypadek; Kordian $mieje sie z niej, ale Grzegorz na pytanie o moral
odpowiada wymijajaco: ,,Dos$¢, ze jest sens, powiadam".

Po bajce Grzegorz przechodzi do dwoch opowiesci wojennych z wlasnego zycia. Najpierw mowi
o bitwie pod piramidami — byl jednym z legionistéw Napoleona w Egipcie. W stylu starego
wasala (Napoleon to dla niego ,Kapral", francuscy uczeni i osly ida razem w taborze) odtwarza
pamietne ,,Soldats! Ze szczytu piramid sto wiekow na was patrzy" — ktore rozumie po swojemu
jako wezwanie do spojrzenia w gore. Twierdzi, ze zobaczyl wowczas na szczycie piramidy
promienistego archaniola z dzida, przebijajacego pustynnego smoka, podczas gdy mameluckie
szable spadaly na kwadraty piechoty. Opowie$¢ jest komiczna i réwnoczes$nie buduje

patrioticzng mitologie legionowa, ktérej Grzegorz jest $wiadkiem.

Druga relacja jest tragiczna. Grzegorz wspomina towarzysza niewoli rosyjskiej z 1812 roku —
mlodego oficera Kazimierza, ktéry zorganizowal wsrdéd polskich jencoéw tajny zamiar
zgladzenia kozackich strazy i powrotu do Polski. Spisek zostal wykryty; pulk Baszkiréw otoczyt
jencow nad Wolga i zaczal wcigga¢ ich w pulki carskie. Gdy Polacy odmowili, Baszkirzy
zarzucili im rzemienne arkany na szyje i konno wleczyli po krzemienistym piasku. Grzegorz
pamieta starego zolnierza, ktérego dlon $ciskal jak szable az do $mierci, gdy ten zsinial
uduszony powrozem, a kon skoczywszy ciagnatl jego cialo, zostawiajac na krzemieniach garscie
siwych wloséw. Akt zemsty wykonal sam Kazimierz: skoczyl w thum Baszkirow, wyrwat stamtad
tatarskiego putkownika, wepchnal go miedzy dwie kry i zacisnal — glowa Baszkira odpadla od

ciala i pozostala na lodzie z otwartymi oczami. (Opowie$¢ trwa w nastepnym fragmencie.)

Opowie$c¢ konczy sie stowem ,Zginal"; na pytanie Kordiana o nazwisko bohatera Grzegorz

odpowiada lekko: ,,On pod imieniem Kazimierza stynal, co mu tam dzi§ nazwisko po $mierci?".



Pod wplywem dwoch relacji starego stugi Kordian wpada w nowy monolog wewnetrzny —
diagnoze wlasnej impotencji. Grzegorz ,rost zapalem w olbrzyma", on sam za$ ,nie ma wiary,
gdzie ludzie oddychaja, oddech utraca". Stawia sobie pytanie sparafrazowane z Hamleta — ,,zy¢
alboli nie zy¢?" — i odpowiada metafora cywilizacyjna: dzi§ $wiat nie rozszerzyt sie, lecz ,zyskal
na glebi", sfinksow (tajemnic) jest tyle ,jak ziarna piasku", a stare przesady stoja na drogach jak
prochniejace krzyze, ktére pewnego dnia zwalg sie i zabija dzieci. Postanawia ruszy¢ w $wiat
sraba¢ nadprochniale drewna", zapomnie¢ o nieszczesnej mitoSci. Z transu wyrywa go glos
Laury wolajacej z ganka. Komentarz Kordiana na stronie podsumowuje pierwsza scene
formula: ,Moglem by¢ czyms... bede niczem...".

Scena II — ogréd, proba samobodjstwa

W lipowej alei opuszczonego ogrodu Kordian rozmawia z Laura. Laura, lekko szydercza, pyta o
powdd jego smutku, wyrzuca mu zapomnienie o owdowialej matce, dopytuje o ,gwiazde
Kordiana" — ktéra nazywa sie ,,Przyszlo$c", ale jest ,gwiazda oblagkana, co dnia ja trzeba tracic,
co dnia szukaé trzeba". Kordian wyglasza serie gorzkich aforyzméw o swoich talentach
(,Talenta sg to w reku szalonych latarnie, ze $wiatlem ida prosto topi¢ sie do rzeki") i alegorie o
szpaczym stadzie zasypiajacym na umierajacym drzewie. Kulminacja tej rozmowy jest jego
wyznanie metafizyczne o duszy rozproszonej na pie¢ zmystow, o tym ze pelen aniol powstaje
dopiero z polgczenia dusz dwojga ludzi — i bolesne zamkniecie: ,,Na jednego aniola dwéch dusz
ziemskich trzeba!". Laura kwituje rzecz wzgardliwie (,Zle, jeéli sie pan bedzie marzeniem
zapalal, prawdziwie nie pojmuje, co mu jest?"), Kordian odpowiada polglosem ,,Oszalal", a ona

odjezdza z Grzegorzem.

Pozostawszy sam w ogrodzie, Kordian wyglasza monolog o gwiazdach porywajacych mysl w wir
tanca i dobywa pistoletu. Rachunek przed strzalem jest filozoficzny — boi sie nie tyle bdlu, co
tego, ze po Smierci nie nastapi nic: ,Nic — nic — i sobie nawet nie powiem samemu, Ze nic nie
ma — i Boga nie zapytam, czemu nic nie ma?... Ha! wiec bede zwyciezony niczem?". Przyklada
bron do czola, ale w ostatniej chwili wycofuje sie: ,Nie... nie w tym ogrodzie. Znajde $réd laséw

lake kwietna i odludng". Wychodzi.

Scena III — Laura sama, wiadomosS¢ o strzale

W nocy, w pokoju przy lampie, Laura czeka. Jedenasta wybila, Kordian nie wrocit. Po raz
pierwszy widz slyszy jej wewnetrzny glos bez ironii — boi sie, ze plochym szyderstwem zabila
dziecko. Siega po sztambuch, kartkuje przez ,nudne grzeczno$ci" innych adoratorow i
odnajduje wiersz Kordiana — utwdér wizyjny, w ktérym mowigcy wraca po $mierci ,we

wspomnien tancuchu" jako natretny duch, pyta o pierscien zareczynowy (,,szczernial — to nie z



mojej winy"), o wlosy rozpuszczone na blada twarz, o zwiedlg blada roze. Pie$n przerywa tetent
kopyt — Laura otwiera okno: ,Kon przelecial bez jezdca!". Pokojowka biegnie po Grzegorza.

Grzegorz wpada: ,NieszczeScie! Panicz sie zastrzelil!".

Akt IT — Wedrowiec. Rok 1828

Tu Kordian przeskakuje w czasie. Akt drugi otwiera sie obrazem Jamesa Parku w Londynie, w
wieczornym S$wietle. Kordian — ktory przezyl strzal w glowe — siedzi pod drzewem; w tle
palace, dwie wieze Westminsteru i sadzawka z labedziami. W monologu otwierajacym nowg
faze zycia stawia londynski park jako zielona wyspe posréd miejskiego dymu — ,cisza, ludzmi
nie kwitng ogrody, ale sie po murawach wyperlily trzody". Zestawia obraz $wiata, ktory
zbudowat sobie w dzieciecych marzeniach, z rzeczywistoScia widziana teraz w podrozy, i prosi:
~Rzeczywistosci naga, wynagrodz marzenie!". W tej tyradzie pada kluczowe zdanie ujawniajace,
jak nosi sie ze swoja przeszloscig: ,,Chcialbym blizne Kaima zmazaé¢ z mego czola, pierwszy
wzrok ludzi czolo samobdjcy bada". Proba samobojcza nie tylko go nie zabila — naznaczyla go

widocznym pietnem, ktorego nie da sie ukry¢.

Spokoj mysli przerywa pojawienie sie dozorcy ogrodu po oplate. Kordian daje szylinga zamiast
pensa i nie odbiera reszty; dozorca komentuje to z drwing: ,,Pan moj jak lord placi, a jak lord
sigé¢ nie umie!". Sluga rozwija satyryczny katalog tych ,lordéw": sam sprzedaje krzesta w
parlamencie po trzy pensy (na jednym lord sie kladzie, na drugim wystawia nogi, na trzecim
odklada kapelusz), jego bracia handluja grobami w Westminsterze i herbowymi pieczeciami z
lokciem, szalkami i dwiema wiezami ,podobnymi ksztaltem do wiez dluznikow wiezienia";
jeden za$, ,Garrik tragiczny", wozi po ulicach lalke Punsza, przez ktorego usta opowiada o tym,
jak zabit zone, wyrzucil dziecie przez okno, obwiesit kata i wpadl w szpony diabla — a thum nad
koncem lzami moknag. Anglia w tej scenie jest karykatura cywilizacji utowarowione;j:
parlament, ko$ciol, herby i tragedia narodowa sa towarem na stragan. Druga czes$¢ tej
charakterystyki dopowiada krétka wymiana o samotniku snujacym sie nad sadzawka: dozorca
tlumaczy, ze to bankrut potepion wyrokiem, ale prawo ,w domy nie wchodzi, po slonca
zachodzie nie biega po ulicach za dluznika krokiem" — dluznicy wiec sypiaja we dnie i chodza

po ogrodach noca. Bierze przy okazji Kordiana za takiego samego.

Akt IT — Dover, Szekspir i ,,chwast po skalach zycia"

Z Londynu Kordian przenosi sie na biala kredowa skale Dover nad morzem. Czyta na glos
cytowang w sztuce in extenso scene z Krodla Leara, w ktérej Edgar opisuje $lepemu
Gloucesterowi wymys$lona przepa$¢ — wrony jak zuki w pot drogi, zbieracz chwastu wielkoSci

ludzkiej glowy, rybacy jak mréwki, tréjmasztowy okret jak tupina mniejsza od wezla kotwicy,



szum fal nie dochodzacy ucha. Po lekturze Kordian wzywa Szekspira jako tworczego rywala
Boga: ,Szekspirze! duchu! zbudowales gore wieksza od gory, ktora Bodg postawil. Bo$ ty
Slepemu o przepasci prawil, z nieskoniczonoscia zblizyle$ twor ziemi. Wolalbym ciemna mie¢ na
oczach chmure i patrze¢ na §wiat oczyma twojemi". Genialna literatura przewyzsza nature — to
programowy uklon dla angielskiego dramatu. Natychmiastowa jednak puenta jest desperacka:
,Prozno mys$l genijuszu $wiat caly pozlaca, na kazdym szczeblu zycia rzeczywisto$¢ czeka.
Prawdziwie jam podobny do tego czlowieka, co zbiera chwast po skalach zycia. — Ciezka
praca!". Kordian rozpoznaje sie w tej anonimowe;j figurze zbieracza ze sceny Szekspira — i to

rozpoznanie jest jego diagnoza: nie jest postacia z wielkiej tragedii, lecz nedzna figura w tle.

Akt IT — Willa wloska, Wioletta

Nastepna stacja to luksusowa willa we Wloszech: pokéj wybity zwierciadlami, kobierce, wazony
rzezbione z lawy, kwiaty, widok na piekng okolice. Kordian jest tu z mloda i piekna Wloszka
Wioletta. Pierwsza cze$¢ sceny to barokowo rozedrgana erotyka — Kordian slawi czarne oczy z
biatkami jak perly $niezystoblekitne, omdlenia kochanki poréwnuje do mracych na rézy motyli,
gryzie zebami ni¢ jej naszyjnika tak, ze perly leja sie po piersiach ,jak woda". Wioletta
deklaruje: ,,Wszak lorda i Boga porzucilam dla ciebie, czyz watpisz, szalony?". Wisi przy nim

sjak kropla rosy na szacie".

W polowie sceny ton bohatera zmienia sie — didaskalia notujg ,coraz zimniej i z wiekszym
zamyS$leniem". Patrzac na wazon z zastyglej lawy, w ktorym kwitna kwiaty, Kordian formutuje
poréwnanie: ,$wiat jest nieraz snycerzem, a serce kobiety lawa ostygla". Wyznaje, ze zamek
pradziadéw z portretami przodkdw w ozloconych ramach ,stopil na zloto", a z tego zlota
Wioletta nosi przepaske na skroni — wzrok ojcow ,az tu, do wloskiej willi, Sciga za mng —
goni". Zaczyna z tego punktu kontrolowany eksperyment na uczuciu kochanki. Symuluje
bankructwo (,,Przeklenistwo! jam utracil wszystko! U drzwi stoja wierzyciele!") i ofiaruje jej w
zamian ,serce" zamiast brylantow. Wioletta reaguje natychmiast i jednoznacznie: ,Ach
brylanty... Gdzie klucze?". Kordian dopowiada, ze jej klejnoty juz wczoraj przegratl w karty ,,aby
op6zni¢ majatku rozbicie"; kochanka wybucha ze lzami i gniewem: ,Przegrale§ moje serce

razem z klejnotami!! Nedza! nedza mie czeka!".

Test zakonczony, Kordian zachowuje sie juz calkowicie cynicznie. Proponuje wspolny galop na
koniu wygranym w ostatnig karte — koniu o zlotych podkowach wartych tysigc czatych; w
najblizszym mieScie kaze konia rozkué, za cztery podkowy wyprawi cztery uczty, ,a potem, jako
czynig modne bohatery, w leb sobie strzele". Zaprasza ja na te uczty i obiecuje, ze zaloba bedzie
jej do twarzy. Wioletta po chwili decyduje sie jecha¢. Nastepna scena — ,droga publiczna",
czwal — jest pointa okrucienstwa: kon sie §lizga i pada, bo Kordian kazal stabo przybié¢
podkowy ,sprochnialymi druty”, konkretnie po to, by zgubil zloto przy wyjezdzie — i zeby jego



wygnani wczoraj studzy, idacy ta sama droga, znalezli zloto ,tam, gdzie lzy upadng". Na okrzyk
Wioletty ,Wezu Adamowy!" odpowiada parodia rajskiego dialogu (,,Ewo moja! Adama zastapia
ci drudzy"). Wioletta odbiega z przeklenstwem, by ,ludzie z pistoletow kule mu wykradli, gtod
go zabil, zapalilo pragnienie". Kordian patrzy za nig z u$émiechem wzgardy i puszcza wodze
koniowi — ,Prawdziwie, ta kobieta kocha mie szalenie, poszla szukajac §ladow kochanka po
drodze". Druga stacja — namietno$¢ wloska — zostala zlikwidowana jako falszywa droga;

gorzkie pocalowania, jak powie p6zniej sam, ,kupil".

Akt IT — Audiencja u papieza

W watykanskiej sali wybitej adamaszkami Kordian zostaje przyjety na audiencji. Papiez siedzi
w zlocistych pantoflach, obok niego na zlotym trojnogu stoi tiara, a na tiarze — papuga z
czerwong szyja. Szwajcar anonsuje goscia: ,Graf Kordian, Polak!". Papiez wita go formula:
~Witam potomka Sobieskich", wyciagga noge, Kordian przykleka i caluje. Nastepnie papiez
wyglasza polityczna teze audiencji — Polska to ,kraj szczesliwy", bo cesarz (czyli car) ,jak aniol
z galazka oliwy" chowa szczere checi dla katolickiej wiary; trzeba Spiewac ,hosanna". Po kazdej
z tych formul papuga z tiary kontruje cytatem liturgicznym o przeciwnym znaczeniu — w
odpowiedzi na hosanne krzyczy ,,Miserere!!!". Kordian podaje papiezowi przyniesiong relikwie:
gar$¢ ziemi z miejsca, gdzie ,dziesie¢ tysiecy wyrznieto dziatek, starcow i niewiast" bez
wezesniejszej eucharystii, i prosi w zamian o ,jedng lze". Papuga odpowiada za papieza:
sLacryma Christi...". Kiedy Kordian dopomina sie blogostawienstwa dla ,,garsci krwawej ziemi"
— papuga rzuca: ,De profundis clamavi! clamavi!". Mechanika sceny jest bezlitosna:
prawdziwy glos chrzescijanistwa wklada w usta papieza nie sam papiez, lecz zaklete w ptaka
ironiczne contra. (Sam papiez w trakcie sceny probuje papuge zagadac i przepedza ja: ,,Precz,

Luterku, precz mowie...", ,Precz, szatanku!".)

Polityczna tre$¢ audiencji jest jednoznaczna. Papiez zmienia temat na muzyke (,w niedziele
nowy S$piewak przyjechal z Afryki, Dej mi go przystal fezki"), zapowiada wielkie
blogostawienstwo ,Rzymowi i §wiatu" — i wprost daje Kordianowi instrukcje dla Polski: ,Niech
sie Polaki modla, czcza cara i wierza". Na probe dalszej rozmowy odpowiada zaleceniem, by
naréd polski ,wygubil w sobie ogniow jakobinskich zar6d" i wzial sie ,psalterza i radel, i
sochy". Kiedy Kordian, rzucajac przyniesione prochy ,na cztery wiatry" jako meczenskie,
o$wiadcza, ze ,ze skalanymi usty do kraju powroci", papiez deklaruje wprost: ,Na pobitych

Polakéw pierwszy klatwe rzuce". Scene konczy papuga refrenem ,Allelujal..." — ostatnim,
makabrycznym akompaniamentem do papieskiej klatwy. Stolica Apostolska w Kordianie stoi
geopolitycznie po stronie cara, a jedynym glosem ewangelicznej sprawiedliwosci jest w niej
zaklety w pyszczek papugi — to czytelnie ezopowy zabieg Stowackiego: tego, czego nie mozna
bylo wprost wykrzycze¢ w 1833 roku przeciwko papiezowi Grzegorzowi XVI (autorowi encykliki

Cum primum potepiajacej powstanie listopadowe), wykrzykuje za niego ptak na jego wlasnej



tiarze. Trzecia stacja europejska — autorytet KoSciola — zostala zlikwidowana jako falszywa

droga.

Akt IT — Mont Blanc

Akt zamyka monolog Kordiana stojacego samotnie, ,z zalozonymi na piersiach rekoma", na
~najwyzszej igle gory Mont Blanc" — w pejzazu, w ktorym niebo jest jednocze$nie nad glowq i
pod stopami, a bohater czuje sie zamkniety ,w kule krysztalowg". Tu — twierdzi — ,,dzwiek
nieczysty glosu ludzi obumiera, a dzwiek mysli plynie dalej"; tu modlitwa ludzka ociera sie o
lody, a dalej do Boga niesie tylko sama my$l. Spoglada w dol, gdzie las jest ,jak gar§¢ mchu w
szczelinie gory", morze plamka, orly krazace przy igle skaly wygladaja ,jak pierscionki zalobne
na perlowych lodach". W tym widoku formutuje swoja kluczowa, czterokrotnie potem

cytowang w polskiej literaturze teze: ,,Jam jest posag czlowieka na posagu $wiata".

Z tego punktu prowadzi szereg pragnien-pytan retorycznych — czy zdola wedrze¢ sie ,na
umystow gore", stana¢ ,na ludzkich my$li piramidzie", przebi¢ ,.czolem przesagdéw chmure",
napeli¢ uczuciem wlasnym serca ttumow tak, by ,poplynelo rzeka pod trony — obalac",
zruszac¢ lawiny, rzuca¢ gwiazdy jak Bog w dzien stworzenia. Odpowiedz formuluje brawurowo:
~Moge — wiec pdjde! ludy zawolam! obudze!". Po chwili nastepuje typowe dla Stowackiego
zalamanie tonu: ,Moze lepiej sie rzuci¢ w lodowe szczeliny?...". Z tego zalamania wychodzi
sumujac dotychczasowg europejska droge w trzech wierszach: ,,Uczucia po Swiatowych opadaly
drogach... Gorzkie pocalowania kobiety — kupilem... Wiara dziecinna padla na papieskich
progach...". Anglia, Wlochy, Watykan zostaly skre§lone jako stacje falszywe. Pozostaje pusta,

czysta misja — wolicjonalna, jeszcze bez tresci.

Tres$¢ samej misji formuluje sie jeszcze przed zejSciem ze szczytu. ,,Nie — mysli wielkiej trzeba z
ziemi lub z blekitu" — i wtedy, ze spojrzenia w przepas¢ lodu, ,,duch rycerza powstal z lodow".
Stowacki siega po szwajcarska legende Arnolda Winkelrieda, ktory w bitwie pod Sempach
zgarnal w obie dlonie austriackie dzidy i wbil je we wlasne serce, by przebi¢ wrogi szyk i
otworzy¢ droge swoim. Kordian wykrzykuje slynng dewize narodowa: ,Winkelried dzidy
wrogow zebral i w piers$ wlozyl, ludy! Winkelried ozyl! Polska Winkelriedem narodow! Po$wieci
sie, cho¢ padnie jak dawniej! jak nieraz!". To pelna formula idei mesjanistycznej w wersji
Stlowackiego — bohaterstwo poprzez heroiczng ofiare, $wiadomy upadek za sprawe Europy.
~NieScie mie, chmury! nieScie, wiatry! nieScie, ptacy!" — wola; chmura zabiera go z igly Mont
Blanc i unosi na wschdd: ,Siadaj w mgle — nioseé... Oto Polska — dzialaj teraz!...". Kordian
pada na rodzinng ziemie z wyciggnietymi rekoma i wola: ,Polacy!!!". W tej scenie domyka sie
hamletyczna droga z aktow I-II — z bezczynnego chlopca pod lipg staje sie Swiadomym

ofiarnikiem.



Akt II1, scena I — Plac koronacyjny

Akt trzeci nosi tytul ,Spisek koronacyjny" i osadza akcje w konkretnym momencie
historycznym — koronacji cara Mikolaja I na krola Polski w Warszawie 24 maja 1829 roku.
Scena pierwsza to plac przed Zamkiem Krolewskim: okna domoéw obwieszone kobiercami
pelne widzéw, wielkie czerwone rusztowanie zalegajace wieksza cze$¢ placu, na nim rzedami
strojne kobiety, lud z r6znych stanéw sttoczony wokoét kolumny Zygmunta. Stowacki konstruuje
scene chorem glosow anonimowych: Pierwszy z Ludu, Drugi z Ludu, Pierwszy Mlodzieniec,
Szewc, Szlachcic, Zolierz, Garbaty Elegant. Juz otwarcie ujawnia podwojny grunt sceny —
Pierwszy z Ludu bierze rusztowanie za szafot (,te beda Scina¢ glowy"), Drugi thumaczy ze to
estrada dla wielmoznych. Estrade jeden 2z mlodziencéw-puristow woli nazywaé
~wschodowidownia", drugi marzy by ,zosta¢ ziemna glista i pelza¢ po tych kwiatach" — riposta
brzmi: ,Wolisz zosta¢ carem i chodzi¢ po tych glowach". Stlowacki kondensuje w tej krotkiej

wymianie caly moralny ciezar koronacji.

Lud opowiada sobie anegdoty: o piwowarze, ktory niegdys za kare chodzil w taczkach ,jak kon"
i z glodu ,wlasne obaczyl kolana"; o szewcu, ktory komentuje gorzko, ze nie powinien tu
przychodzié, bo ,wstyd mu bija te kotly"; o szlachcicu, ktéry probuje blyszcze¢ kalamburem
(,Kto twoje berlo kupi, kij pastucha kupi...") — kalambur, jak sam stwierdza, ,,upadl". Pojawia
sie zolierz weteran spod Maciejowic, ogluchly od kuli, Spiewajacy ,,God save the king" w wersji
»,Boze, pochowaj nam krola!" (pomylka i polityczne zyczenie zarazem); szewc zatyka go
skorzanym wedzidlem. Kulminacjg grupowej karykatury jest Garbaty Elegant, ktorego lud
sadza sobie na ramionach — i historia o tym, jak wracajac noca, by nie zmoczy¢ sajetowego
sukna w rynsztoku, dat sie przymocowaé do skrzyni pozytywki i obwozony po szynkach krecil
korba, ,grajac ludziom jak z dobrej woli". Pointa sceny jest druzgocaca: gdy w koncu przejezdza
sam cesarz, lud — zapatrzony w garbusa — przegapia jego przejécie (,patrzali jak glupce na
garb i nie widzieli cara"). Thum, zamiast odda¢ hold lub zaprotestowac, rozprasza sie ku
beczkom z winem rozlewanym na ulicy. Stowacki diagnozuje tu obojetno$¢ narodu: koronacja

zaborcy jest dla niego okazja do darmowego trunku.

Akt III, scena II — Koronacja w katedrze

Scena druga jest najkrétsza w calym dramacie i niesiona ironia wlasnie przez swoj skrot.
Whnetrze katedry, oltarz o$wietlony rzesiécie, prymas z bogata asysta odprawia msze. Cesarz
stoi pod szkarlatnym baldakimem; na stopniach tronu polscy dygnitarze i moskiewscy
generalowie razem. Prymas zegna lud, podaje cesarzowi korone, kanclerz miecz panstwa,
ktorym Mikolaj czyni znak krzyza na cztery strony Swiata, wreszcie ksiege konstytucyjnag.
Cesarz, kladac reke na ksiedze, mowi jedno stowo: ,Przysiegam!...". Cisza. Prymas wraca do

ohtarza i intonuje Te Deum. Slowacki kompresuje caly akt prawnomonarchiczny — w ktorym



Mikolaj przysiegal na Konstytucje Krolestwa Polskiego — do jednej sylaby; ironia lezy w

konteks$cie, bo w 1830 roku te sama konstytucje ten sam car zlamie.

Akt III, scena III — Smieré¢ dziecka, $piew Nieznajomego

Powr6t ze sceny katedralnej na plac jest dramaturgicznym sercem aktu. Lud spekuluje
cynicznie, co cesarz zje na obiad — szlachcic kasa: ,,Bedzie zjadal bazanty, a na wety — prawa".
Z dala dochodzi krzyk: ,Dziecie moje! o! dziecie! dziecie! dziecie moje!". Stojacy na kolumnie
Zygmunta Swiadek relacjonuje wypadek dla calego placu: Wielki Ksigze (Konstanty, brat cara i
namiestnik) uderzyt w drodze starg kobiete z dzieckiem, ta potknela sie i dziecko padlo do
rynsztoku. Thum rozpierzcha sie przed ksieciem; sama kobieta zostaje, cialem zakrywajac
dziecie — ,odwaga rzadka". Echo przebiega przez plac: ,Dziecko zabite... Dziecko zabite...
Zabite...". Lud pyta o matke; dwoch zandarmow porywa ,nieboge", krwia polane bruki zostaja
szamiecione przed cesarzem". To jest emblemat calej koronacji: $wietu krolewskiemu rzucany
jest ciezar zamordowanego dziecka, krew zostaje fizycznie zmyta z trasy paradnej. Stowacki w

jednej scenie pokazuje, czym jest naprawde wladza, na ktéra lud przed chwila sie zapatrzal.

Sciemnia sie. Orszak wraca do zamku, lud rzuca sie na czerwone sukno pokrywajace estrade i
rozrywa je na sztuki — przechodnie ida po ulicach ,,w czerwone plachty okryci", obraz krwistej
zapowiedzi powstania. Wsrdd pijacych przy beczkach zjawia sie postaé czarnym plaszczem
okryta — Nieznajomy. Spiewa zagadkowa, podszywajaca sie pod biesiadng pie$n, kluczows
ideowo dla calego aktu. Najpierw odwotuje sie do cudu w Kanie Galilejskiej, gdzie ,,Chrystus
wode mienit w wino"; potem przekreca obraz w strone pasyjna: ,A gdy przyszio
zmartwychwstanie, Chrystus wino mienil w krew...". Po liturgicznej apostrofie do pijacych
(,pijcie wino! idZcie spac!") wyjawia ukryta tresé: ,My wezmiemy win puchary, by je w sklanny
sztylet zla¢. Niech ten sztylet silne ramie w piersi wbije i zalamie... Lecz sie bedzie $wit
promieni¢, trzeba wino w krew przemienié, przemienione wino pi¢!". Pie$n ustaje. Lud pyta po
kolei: ,Kto to $piewal?", ,Spiew huczal we mnie i pode mna...", ,Idzmy do domu... Jest co$
strasznego... tak ciemno...". Nieznajomy zostawia po sobie atmosfere pasyjng — koronacyjne
wino jako materia eucharystyczna, ktéra trzeba przemieni¢ w krew zabodjcy. Pie$n jest tez

pierwszym hastem spisku, ktérego dopehienie zobaczymy w nastepnej scenie.

Akt III, scena IV — Loch sw. Jana, zaprzysiezenie spisku

Akcja przenosi sie do podziemnego lochu w archikatedrze §w. Jana — przestrzeni z trumnami
kroléw polskich, malym oltarzem, jedng lampa, krzestem i okraglym stolem. Przy stole sam
jeden siedzi Prezes spisku: w czarnej masce, z siwymi jak $nieg wlosami. Na schodach widnieje

sylwetka Szyldwacha. Otwierajacy monolog Prezesa jest mocnym aktem skrupulu — starzec,



ktory ,nieraz w te prochy iskre mysli kladl, budzit krolow, serca ich odgadl", wzdraga sie przed
pomystem, by ,tron nieskalany Polakow zakrwawic". Wspomina, ze rzucil sie ,w otchlani
spiskéw czarne cienie", ze ma ,sto rak, sto sztyletow" zapalonej mlodziezy — ale dodaje: ,,wzrok
moj przytepial dlugim wiekiem, lecz sumnienie ma bystre oczy, widze, ze $wiatlo zagaslo.

Lepiej przy Waszyngtonie bylo umrzeé...". Slowacki przez to jedno zdanie identyfikuje
historyczny pierwowzor postaci: Prezes to Julian Ursyn Niemcewicz, ktory u boku Ko$ciuszki
walczyl o niepodleglo$¢ Standéw Zjednoczonych, w tym pod Waszyngtonem (rok 1797-1807
amerykanski), a w 1829 roku w realnym warszawskim spisku koronacyjnym faktycznie

odgrywal role glosu hamujacego.

Haslem spiskowym jest stowo ,Winkelried" — to znak, ze formula Kordiana z Mont Blanc nie
jest jego prywatna wizja, lecz programem konkretnego sprzysiezenia. Po hasle schodzi do lochu
zamaskowany Ksiadz (jeszcze nieujawniony jako biskup); wymieniaja z Prezesem szybkie
zdania o sumieniu — Prezesa ,zimno i ciemno", Ksiedza ,krew pali". Prezes wypytuje go o wiek:
piectdziesigty rok. ,,Gdys sie rodzil, rok mialem dwudziesty dziewiaty i bilem sie za wolno$¢" —
to znéw osobista, niemcewiczowska genealogia. Nastepnie wchodza kolejni: zamaskowany
Podchorazy (z makabryczng replika: ,Ile sie w trumnach krolow robactwa wypasto? Chcialbym
podnie$¢ te wieka, zajrze¢ w prochy..."); zamaskowany Pierwszy z Ludu, ktory tlumaczy
cynicznie, ze loch pod ko$ciolem otwartym ,na czterdziestogodzinne pacierze za cara" jest
doskonalym miejscem zebrania — ,jednym krzesiwem dwie hubki zapali¢, bedzie nas i kraj
kochaé, i szpieg cara chwali¢". Schodza kolejni — ,wielu maskowych ro6znego stanu". Na
pytanie, co znaczy haslo, Podchorazy objasnia w lochu historyczng legende Winkelrieda;

Pierwszy z Ludu kwituje: ,, To by sie dzi§ 6w rycerz dobrze z nami zgodzil!".

Gdy schody pustoszeja i glos szyldwacha milknie, zegar wiezy bije dziesiata. Prezes otwiera sad
nad carem: ,Bracia, w imie Boga sad otwarty". Po chwili milczenia kolejne maski odpowiadaja
jednoglosem: ,W imie Boga sztyletem pisze zemsty stowo... W imie Boga ja drugi. Ja trzeci. Ja
czwarty...". Prezes wstaje raz jeszcze — i znowu hamuje: ,Ludzie, stoje przed wami z osiwialg
glowa i powiadam: czekajcie!". Powoluje sie na to, ze widzial wielkich mezow (czyli
amerykanskich) i wzywa: ,sztylety wasze zamiencie na §wiecone w koSciotach palasze, a kiedys
uderzemy w zmartwychwstania dzwony, tak ze odglosem krolow zachwieja sie trony jak drzewa
podrabane". Konflikt aktu trzeciego jest gotowy — z jednej strony zywiolowe ,W imie Boga
sztyletem", z drugiej legalistyczno-mesjanistyczne ,Swiecone palasze" i ,zmartwychwstania

dzwony".

Akt III, scena IV (cd.) — Wystgpienie Podchorazego

Glos zabiera Podchorazy, ktorego twarz jeszcze ukrywa maska. Otwiera wielki monolog
historyczny obrazem Polski dawnej jako dwbch r6z w jednym krzewie albo dwoch rycerzy w



jednakowej zbroi — czyli unii starego Krolestwa z mlodym krajem (Litwa, ale tez z
reformatorska idea trzeciomajowa). Potem opowiada historie rozbiorbw w mocnej
obrazowosci: ,onego czasu wielkie poludnia Tytany powstali przeciw Bogu — krélom — i
niewoli" (Rewolucja Francuska, gilotyna ,okryta tachmanami kir6w", Scinajaca glowy krolom
na oczach innych kroléw); strach panujacych obroécit sie przeciw Polsce; ,nierzadnica i car
Katarzyna" wzieli czaszke spadla ,z Burbonskiego tulowu" i wsadzili ,na tuléw swego
oblubienca" — czyli dali Polakom za kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ,krola z trupia
glowa". Kraj rozkradziono spod tego trupa, ,a on reka nie ruszyt"; gdy zabraklo kiru na szate
matki, ,w troje pocieto" (trzy rozbiory). Bilans aktualny — ,zapytaj mewy lecacej z Sybiru, ilu w
kopalniach jeczy, a ilu wyrznieto, a ilu przedzierzgniono w zdrajcoéw i skalano". Pointa zwrotu
ku akcji: ,Brat sie wéciekl carowi, wiec go rzucil na Polske, niech piang zaraza! Zebem
wscieklym rozrywa" — to portret Konstantego, namiestnika Krolestwa, znanego z
neurotycznych napadéw. Spiskowi powinni byli — twierdzi Podchorazy — zabi¢ cara w
momencie wkladania korony, ,,pogrzebac w koSciele, i ko$cidl wykadzi¢ jak od dzumy tureckiej,

1 drzwi zamurowacd".

Ze sceny opisu uczty koronacyjnej (kobiety ,rozkwitlte, Swieze, wonne jak Saronu roze"
opierajace czola ,,na rosyjskich ramionach") Podchorazy przechodzi do programu sztyletu jako
biblijnego znaku — ,wypalmy ogniami na murze wyrok zemsty, zniszczenia, wyrok Baltazara",
a ,$mieré medrsza niz glos Danijela" wytlumaczy carowi blekitne pismo mieczow. Wizja
wolnosci po regicydzie konczy sie jednym z najstynniejszych miejsc dramatu: ,Polska sie
granicami ku morzom rozstrzela", ,dzien naszej zemsty bedzie wielki — wiekopomny!", a
wyzwolony lud, po krzyku radosci, siadzie i ,,z wielkim tkaniem zaplacza jak dzieci, i stychaé

bedzie placz ogromny zmartwychwstania". Stycha¢ szmer zapatu na sali.

Prezes ripostuje politycznie: po zabdjstwie cara nastapi rzez jego rodziny, a potem na Polske
zwala sie wojska Europy — ,a gdy jaki Antoniusz Europie pokaze plaszcz skrwawiony Cezara?...
i do zemsty zbudzi?". Wielu Polakow, wielu zolierzy zostanie do obrony, ,,czym zbrojnych?".
Ksiadz dorzuca jeszcze gorsza wizje — kazanie pogrzebowe nad cialem cara, w ktorym méwca z
mownicy katolickiej wezwie Europe, by ,za ziemie Lechitow w prochy bila czolem", potepiajac
Polakéw jako uzbrojong Jahel. Tu Podchorazy reaguje gwaltownie: ujawnia, ze Ksigdz ma juz
taka mowe napisana i tylko ,,wiatr okrecil choragiewke blaszang" — przygotowane bylo kazanie
pochwalne dla powstania, gdyby sie udalo, a teraz to samo kazanie zostanie wymierzone

przeciw spiskowcom. Spiskowi wybuchaja $§miechem; Ksigdz odpowiada: ,Wyklety!".

W te klotnie miedzy Prezesem-Niemcewiczem a Podchorazym-Kordianem wchodzi czysty glos
z thumu — Starzec z Ludu. Pyta: ,Wiele potrzeba zabojstw, nim sie kraj odzyska?". Z sali pada
licytacja: car, carowa, dwdch braci, syn — razem piec. Starzec méwi ,Zabijajcie!!! A krew niech
na mnie spada". Gdy Prezes wytyka mu siwy wlos, starzec deklaruje, ze jesli sam jeden ,krwi

ciezarowi nie wystarczy", to syny jego wezma krew braci cara, a dwom slabszym corkom rzuci



na glowe ,lekka krew cesarza". Na sadzie ostatecznym stanie przed Bogiem obok mocarza i
powie: ,,Boze! Boze, patrz, otoSmy krwawi! Zdjeliémy te krew z ludzi, aby drzewo krzyza lzejsze
bylo placzacym na ziemskim padole". Slowacki wklada tu w usta zwyklego starca radykalny
etos ofiary — gotowos$¢ przyjecia na siebie i swoja rodzine grzechu krolobojstwa, by ulzyc
ludzkosci. Podchorazy kleka po blogostawienstwo: ,,O! Blogostaw mi, starcze!". Ksiadz oburza
sie (,On Bogu ubliza, sprawiedliwosci boskiej...") — odpowiedZ Podchorazego pada krotka i

mocna: ,Milcz, ksieze! milcz, ksieze! Mysli w niebo lecacej twdj wzrok nie dosieze".

7 wystapienia Starca Podchorazy czerpie energie do swojego gtownego monologu — apologii
samopos$wiecenia. Wyznaje slabo$¢: ,Robak smutku mie gryzie... tak ze moéowigc z wami,
chcialbym przestac... i usiasc, i zalac¢ sie lzami; lecz ten smutek — to zalo$¢ dziecinna po
niczym, moze po kraju...". Teskni za lutnig, za historyczng ksiega — czymkolwiek, co
poruszyloby spiskowych glebiej niz argumentem. Nastepuje deklaracja, ktora domyka linie
Kordiana z aktu II: ,Nie przyszedlem was blagka¢ jak ciemne anioly ani sie waham mysla
przeciety na dwoje, jestem caly i jeden. A gdy kraj ocale, nie zasiagde na tronie, przy tronie, pod
tronem, ja sie w chwili ofiarnej jak kadzidlo spale! Imienia nie zostawie po ciele spalonem,
tylko echo... i miejsce jakie$ wielkie! prézne!". Stawe zostawia historii jako pustke: ,dzieje beda
memu imieniowi dluzne pochwala, a zaptaca tylko zapomnieniem. Nic! nic po mnie!... lecz imie
ON i tym imieniem piastunki na krolewskie dzieci beda swarzy¢, krolatka zaczng plakac i
nocami marzy¢ o bezimiennym duchu, co zrywa korony...". To jest wla$nie Winkelriedowy
model: anonimowa, oczyszczona z dumy, ofiarna Smier¢ skuteczna jako groza cigzaca na trwate
nad monarchiami. Apel konczy zakleciem do spiskowych: ,dajcie mi sie w rece", gotow jest
stang¢ jako Regulus ,z obcietymi powiekami" — przybity do krzyza, wiecznie czuwajacy — by
ich poprowadzi¢. ,,Przysiegam, ze wiara mowi wam: wy jesteScie krainy sumnienie, zburzcie sie

— iz dusz waszych odrzuccie grzech cara".

Prezes probuje odpowiedzie¢c — glos mu ,zastyga". Siada i plaszczem zakrywa twarz.
Podchorazy tryumfalnie podchwytuje to: ,Starcze! zapal cie przeSciga? Oto pierwsze
zwyciestwo... pokonam! lub zgine!" — i wystawia carowi wlasne oskarzenie sagdowe, dwukrotnie
wzywajac go ,,przed sad Boga". Slycha¢ szmer w tlumie, podnoszg sie sztylety, spiskowi wstaja z
law. W tym momencie Prezes zrzuca plaszcz z glowy, wstaje i robi gest umycia rgk — gest
Pitata. Moéwi powoli, z naciskiem: ,Roébcie, jak chcecie... Lecz ja rece z krwi umywam".

Podchorazy odwraca pytanie do spiskowych: ,,A wy?".

Odpowiada dlugie milczenie — a po nim groza przeszywa scene glos Szyldwacha: ,Kto idzie?
hasto?". Cisza. ,ZgineliSmy! zdrada!". Slycha¢ odglos padajacego ciala ze schodéw. Szyldwach
wola: ,Nie wiedzial hasla...". Pierwszy spiskowy: ,Trup po schodach spada". Z chlodna
pewnoscia Podchorazy podnosi lampe, sprawdza cialo — w piersi sztylet wartownika, na
piersiach pomiety papier: ,zdanie sprawy ze szpiegowskiej warty". Szpieg cara. ,Wiec go

zakopa¢ tam — w kacie ciemnicy". Dwoch spiskowych odnosi trupa, zapala latarnie i kopie



grob. Stowacki w tej krotkiej akeji — odkrycie zdrady, zabicie szpiega bez wahania, ukrycie ciala

w grobowcu krolewskim — pokazuje, ze krew juz jednak sie polala.

Prezes oglasza rozejscie. Podchorazy nie zgadza sie: domaga sie glosowania imiennego, ,roztam
mysli na glosow pojedyncze wota". Ksiadz proponuje forme: kto za $miercig cara — rzuca na
stol kule, kto za uniewinnieniem — grosz, ,ten grosz znajdzie sie zawsze w ubogich szkatule".
Rzuca jako pierwszy pieniadz (glos przeciw), za nim Prezes pieniadz, a potem spiskowi kolejno
— kule lub grosze. Padaja drobne komentarze: jeden ,nie ma grosza przy duszy, a wiec kule
klade, niech zyje wolnoé¢!"; inny boi sie, ,ze moze kupujemy zdrade"; grabarze, gdy ich
zawola¢, oddaja glos za pienigdzem — ,lekaja sie, by carom grobu nie kopali". Prezes liczy:
»Dzieki ci, Boze, tylko pie¢ glosow za zbrodnia". Sto piecdziesiat glosow przeciw. Spisek

przegral.

Kleska Kordiana jest natychmiastowa i totalna: ,Jakze mi nagle w oczach zycie moje zbladlo!
Na jedna karte przyszlo$¢ postawilem calg, i nic... Olbrzymy spadli ze szczudel — to karly!". Z
wzgarda zwraca sie do Prezesa-starca: ,Wiecznie Spiewasz to samo! hymn staroSci piejesz; jako
bakalarz szkolny w dusze dzieci siejesz nauke, aby wstali przed zbielalym wlosem. — Pamietaj,
ze sa ludzie tknieci nieszcze$¢ ciosem, ludzie z bijacym sercem i z dusza plomienng, ktorych
wlosy zbielaly w jedna noc bezsenna; wiec ich uszanuj — wstan przed nimi, stare dziécie...". Do
spiskowych mowi krotko: ,,IdZcie! gardze wami!". Na znak wzgardy zrywa maske i rzuca im pod
nogi ,zycie swoje" — ,daruje". Spiskowi rozpoznaja go: ,To Kordian! Kordian! Kordian! nie
znasz nas, Kordianie!... Nie ma tu zdrajcy! nie ma! Patrzaj w nasze twarze". Wszyscy

demaskuja sie.

Kordian po chwili namystu podejmuje decyzje samotng: ,Posrod szlachetnych Kordian
zwyciezca zostanie. Wy oblicza, on mysli i serce pokaze". Nastepnie dwukrotnie, powoli,
wypowiada kluczowy meldunek operacyjny: ,, Kordian ma warte w zamku tej nocy... slyszycie?
Kordian ma warte w zamku w nocy...". Zamiar — wykona¢ krolobdjstwo w pojedynke, jako

Winkelried — zostanie spelniony bez zgody zaprzysiezenia.

Tuz przed wyjSciem Kordian podchodzi do stolu i pisze na kawalku papieru kilka stow —
testament, ktory rzuca spiskowym i ktory Pierwszy z nich odczytuje na glos: ,Narodowi
zapisuje, co moge... Krew moja i zycie, i tron do rozrzadzenia prézny". To krotki akt prawny
ofiary — z gory przekazujacy narodowi i krew, i jeszcze nieotwarte miejsce po carze. Po tym
gescie Kordian opiera sie o oltarz, patrzy ,z oblagkaniem na milczacych spiskowych" i jednym
ruchem reki ich oddala: ,Precz, spiskowi!". Wszyscy rozchodza sie w milczeniu; dwaj grabarze,
dokonczywszy mogily szpiega, zostawiaja na niej dwie palace sie latarnie i odchodza. Zostaje

Kordian oparty o oltarz i Prezes — ktory kleka u stopni za jego plecami.

Nastepuje krotka, gesta wymiana miedzy nim a Kordianem. Prezes moéwi: ,Kordianie! oto

klecze na oltarza progu, lecz nie przed Bogiem, klecze, Kordianie, przed toba. Jam cie na $§mier¢



poswiecil, teraz walcze z sobg". Kordian odpowiada w stanie narastajacego oblakania — bierze
starca za grabarza i zaczyna mu wrecza¢ ,dwa dukaty z Naj$wietsza Panng", ktore dala mu
matka ,blogoslawigc syna", proszac, by rodzina grabarza westchnetla za niego do Boga. Kiedy
Prezes wyznaje, ze nie ma dzieci, Kordian rzuca mu ostry wyrzut: ,,Ty$ nic za twoje zycie nie
odplacil Bogu". Nastepnie prébuje policzy¢, kto bedzie po nim plakal: ,Ojciec w grobie — i
matka w grobie — krewni w grobie, ona — jak w grobie... Wiec nikt po mnie! wszyscy ze mna! A

Al

szubienica bedzie pomnikiem grobowym...". Prezes podsuwa mu jeszcze ostatnia deske
ratunku: ,oto pismo, ktore$ dat spiskowym, schowaj je, spal, badZ wolnym od przyrzeczen
stowa". Kordian nie reaguje — zaczyna juz automatycznie ¢wiczy¢ zolmierska rutyne warty
(,Raz, dwa, trzy, bron na ramie, warta palacowa..."). Méwi do starca z jadem: ,Nie bede mogt
zapomnie¢, ze starym nie bede. Jesli cie kiedy z kolem mych dzieci obsiede, pluii mi na siwe
wlosy". Zegar wybija jedenasta. ,, To z nieba wolanie" — i wybiega. Prezes wycigga za nim rece z
bezsilnym: ,Kordianie, stdj, na Boga zaklinam".

Akt III, scena V — Warta nocna w zamku

Scena pigta to jedna z najbardziej onirycznie skomponowanych partii dramatu polskiego
romantyzmu. Sala koncertowa Zamku Krélewskiego w Warszawie, oS§wietlona jedna lampa,
marmurowe kolumny, arabeski na $cianach; przez cigg otwartych pokojow wida¢ w glebi ,,slabe
Swiatlo sypialnej komnaty cara". Kordian, na warcie, z karabinem na bagnecie, idzie przez te
enfilade pomieszczen. Stowacki nie pisze monologu — wprowadza dwie alegoryczne postaci,
ktore towarzysza Kordianowi i komentuja kazdy jego krok: Strach (méwi ,biciem serca") i

Imaginacje (méwi ,,oczyma"). Kordian poczatkowo nie wie, kto do niego mowi.

Pierwsze widzenie ozywia $cienne ozdoby. Strach kaze wpatrywaé sie w Sciany: arabeski
okazuja sie zywymi gadami, ,kazdy waz zlota ogniem nalany, pier$cieniami rozwija sie z muru",
marmurowe sfinksy spelzaja z kolumn (,,sfinksy placza jak dzieci — weze jak wiatr §wiszczga").
Imaginacja zauwaza ws$réd malowidel kobieca posta¢ — ,dziewica" w szacie ozdobnej
gwiazdami, ,pasterka z gwiazd siola, kosz na glowie, w koszu kwiaty, i twarz aniola"; pyta
Kordiana, czy ja skad$ nie zna (,Przypomnij! do kogo$ podobna"). To halucynacyjne
wspomnienie Laury — pierwszej miloSci i pierwszej kleski. Strach dorzuca z zewnatrz: ,Lecz
patrz na oczy! nieruchome oczy! Gdzie sie obrocisz, patrza za tobg... Rozgniotles weza pod
soba. Pekla zmija". Kordian wybucha okrzykiem religijnym — , Jezus Maryja!!!", przeciera oczy,

sen znika. Probuje zebra¢ wole: ,Naprzod! naprzod z bagnetem w piers cara!".

Wchodzi do drugiej sali — ksiezycowo os$wietlonego gabinetu konferencyjnego w ksztalcie
~wyzloconego jaja". Posrodku trojnog ze zlota, na nim lezy carska korona. ,Obie Wladze"
(Strach i Imaginacja razem) wolaja: ,,St6j!". Kordian patrzac na korone formuluje swoja druga
wielka dewize nocy: ,Jest to korona caréw dzisiaj — lecz o brzasku ta korona naleze¢ bedzie



tylko — Bogu". Imaginacja podsuwa kolejne widzenie: korone pochyla sie nad krwig ,,czlowiek
czarny jak smola", z rogami i oczyma ,jak zar bez powiek". Postac¢ przedstawia sie sama jako
Widmo, czySciciel polskiej podlogi: ,,Korone nosit car, krew Piotrow, krew Iwana leje sie z niej
jak z czar; podloge polska czyszcze, bo krwig caréw zwalana; ale Sladu nie zniszcze, chyba za
drugi wiek!...". To jest historiozoficzna diagnoza calego dramatu: pokolenie Kordiana Zyje na
podlodze splamionej krwig dwoch dynastii, ktorej nie zmyje nawet rzez dynastii terazniejszej;
$lad zniknie dopiero ,,za drugi wiek". Kordian odpowiada wyzwaniem: ,Je$li nie zmyjesz woda

z polskich rzek, przyniose krwi — podloge cala wymyjemy, bedzie bialg jak twarz trupa".

W trzeciej komnacie — sali tronowej — czeka kolejna wizja, najbardziej polityczna z calej sceny.
Z dwoch malachitowych waz wyrastaja dwa drzewa o liciach z ludzkich uszu i kwiatach z
ludzkich oczu — drzewa, ktore ,zwykly nasionami jezykoéw sie plemié". Cesarz, tlumaczy
Imaginacja, wyrywa te nasiona, ,.by drzewa oniemic¢" — i drzewa stoj3 ,jak nieme hajduki przy
wejSciu komnaty, patrza kwiatem, liSciem slysza". Stowacki w jednym obrazie diagnozuje caly
policyjny aparat caratu: powszechny nadzéor wzrokowy i sluchowy, pilnowany przez to, ze
odbiera sie sadzonym jezyk. Kordian potwierdza: ,Widza! i slysza! drzewa...". Strach zabrania
mu patrze¢ przez okno na ulice — Kordian patrzy. Imaginacja opisuje wtedy gigantyczny
pochéd umarlych krélow polskich od katedry do zamku: ,Tysiac tysiecy... berta — korony —
szaty kroleskie... A trumien, ile trupéw — kazdy niesie trumne; rzucaja pod zamku $ciane,
buduja wschodéw kolumne, wysoko jak stogi gumien... Wejs¢ musza". Trupy w trumnach

buduja sobie schody do okien zamku — by wej$¢ po sprawiedliwos¢.

Kulminacja scenicznej wizji jest pojawienie sie Diabla. Z sypialnej komnaty cara wychodzi
sStraszydlo z ognistg twarza"; pod jego nogami ,posadzek kraty rozstepuja sie — tamig". Strach
moéwi z grozg: ,,Czu¢ krew! Wyszedl z tamtej komnaty... tam $pi cesarz w lozu bialem, ten
czlowiek stamtad wyszed!l". Diabel sam wyjas$nia: ,Zdlawilem cara — i bylbym go dobil, lecz tak
we $nie do ojca mojego podobny". To jest punkt zwrotny: nawet diabel nie jest w stanie
zamordowac $pigcego cara, bo widzi w nim podobienstwo do wlasnego ojca (czyli do Pawla I,
ojca Mikolaja, zamordowanego w 1801 roku) — i wbrew naturze powstrzymuje reke.
Imaginacja dodaje wizje trupéw stojacych pod oknami: jeden z nich, ,trupéw kat", bije

gromnica w szyby, rozbija je. ,,Wracaj, tu czarta dom" — wola Strach.

Kordian probuje brnaé naprzod: ,Pdjde mimo diabléow glosy, abym sie we krwi ochlodzil".
Thum bladych widm zagradza mu droge pod drzwiami sypialni. Brakuje mu juz sltow:
sPozartbym teraz mowe stu tysigca ludzi... Jak w grobie glucho". Dzwon na jutrznie. ,,Kto§ mi
przez ucho do mozgu sztylet wbija... Jezus! Maryja!" — i wymawiajac ostatnie stowo Kordian
pada bez czucia ,krzyzem na bagnecie u drzwi sypialnego cara pokoju". Proba krolobojcza
skonczyla sie omdleniem o krok od celu. Stowacki dyskwalifikuje tu czyn jednostkowy — jego
bohater, mimo calego programu z Mont Blanc, nie jest w stanie zabi¢ $piacego czlowieka;



przeszkadza mu sumienie sprzegniete w posta¢ Strachu, wyobraznia podsuwajaca wizje $mierci

calych pokolen, i wreszcie pasyjna inwokacja ,Jezus Maryja", ktora tnie go jak sztylet.

Z sypialni wychodzi car z nocng lampa w reku. ,Slyszalem jaki$ stuk i czulem we snow burzy,
jakby mie kto$ za gardlo cisnal szarfg. Czulem, co niegdys ojciec mdj" — fizyczny $lad uscisku
Diabla zostaje, ale jako koszmar. Mikolaj potyka sie o lezacego: ,tu trup jakis lezy... z bagnetem
w reku, mundur polskich ma zolierzy ze szkoly podchorazych". Pierwsza jego mysl — to spisek
brata, Wielkiego Ksiecia Konstantego: ,,Pewnie stal na warcie i szedl do mnie zabijac¢?... Wszak
brat mi za nich reczyl? Kusicielu! czarcie! Nie natrgcaj mi na mys$l brata". Probuje wymusié¢
zeznanie szpada — kaleczy Kordiana w reke, by go ocuci¢: ,Wstan! moéw! bo szpada gardlo ci
otworze. Mow, czy to brat ci kazal?". Kordian otwiera oczy ,z oblgkaniem" i mowi tylko: ,Z
pochodnia grobowa trupy w oknie" oraz ,,Blady jak chusta car $pi... Jezus Maryja!... $wit zaczal
pobiela¢". Z tego nie da sie wyciagnaé przestuchania. Car wola straz i wydaje rozkaz, w ktorym
ujawnia swoja polityke wobec polskiego zolnierza: ,Je$li nie zwaryjowal ten zoierz...
rozstrzela¢". Albo wariat, albo trup. Trzecia mozliwo$¢ — ze to Swiadomy bohater idei — w

panstwie cara nie istnieje.

Akt III, scena VI — Szpital wariatow. Pojawienie sie Doktora

Scenografia ostrego ciecia: szpital wariatow, klatki, lancuchy, wariaci chodzacy wolno albo w
klatkach. Kordian lezy ,na l6zku w goraczce". Z opcji cara wybrano wiec pierwsza — uznanie go
za szalonego. W tej przestrzeni pojawia sie dwoéch nowych bohateréow: Dozorca szpitalu i
Doktor obcy. Doktor wrecza dukata jako ,pozwolenie" zwiedzenia szpitala, Dozorca dla
porzadku pyta o jego specjalnos$é. Doktor odpowiada: ,Macanie glow" — Dozorca rozpoznaje
system Galla (frenologia); Doktor dodaje, ze potrafi rozpoznaé szalenstwo ,z twarzy sadem
Lawatera" (fizjonomika). Wskazuje na Kordiana jako tego najwyrazniej szalonego — i Dozorca
natychmiast protestuje, ze ten mtody ,ma goraczke, lecz rozsadek zdrowy, zdrowszy niz twoj,
doktorze, niz mdj nawet". Zaczyna sie walka o status epistemologiczny: kto tu wlasciwie jest
szalony.

Doktor czyni pierwszy gest, ktéry zdradza jego diaboliczng nature. Prosi o ogien do cygara
hawanskiego, a gdy Dozorca, jakby przez przypadek, rzuca dukata na stét z okrzykiem ,,Do
kroc¢set! dukat dlonn mi piecze", Doktor podejmuje monete, zapala przy niej cygaro i oddaje ja
Dozorcy: ,Dziekuje". Dozorca z groza: ,,O! na Boga, to sztuki szatanskie!". Doktor odpowiada z
chlodng retoryka pseudonaukowa: ,Tak ci sie to wydalo, rozumny czlowiecze, patrz, dukat
zimny jak lo6d, pali, bo czerwony. Nie patrz nigdy na dukat rozsadku oczyma, dukat jest
elementem, zywiolem". Dozorca odchodzi roztrzesiony, by ,rozumu sobie krzywi¢". Doktor,
zostawszy sam z chorym, komentuje cynicznie: ,,Wypedzilem go przecie, jutro oszaleje myslac o

tym dukacie; teraz mam nadzieje, ze sam na sam z szalonym pogadam mlodzienicem". Siada na



t6zku. Kordian pyta — ,Kto$ ty jest? brat mo6j? krewny?". Doktor odpowiada zagadkowo:
sJestem zapalenicem". I dodaje sugestie swojej samotno$ci na §wiecie: ,Wszyscy dotad mowili,
zem jeden na $wiecie". Rozmowa, ktéra okaze sie najbardziej druzgocaca proba Kordiana —
kuszeniem szyderczym, demaskujacym wszystkie jego idealy od wewnatrz — dopiero sie

zaczyna.

Akt III, scena VI (cd.) — Kuszenie Doktora

Doktor stopniowo demaskuje swoja tozsamo$c. ,,Ciebie znali, mnie jeszcze dotad nie poznano,
siedzialem sobie cicho zamkniety w sztylecie" — to jest szatan obecny w narzedziu spisku, ten
sam, ktory w scenie warty wyszed} z sypialni cara po probie uduszenia. Kordian pyta, co tam
robil. Doktor odpowiada z chlodna drwina: ,nic, polewalem kwiaty" — i kpiarsko opisuje
malachitowe drzewa z poprzedniej sceny jako klony, kwiaty maltanskie, ,trzciny pelne kolan i
puste, a cesarza syny na pustych kolankowych trzcinach gra¢ sie uczg". Stowacki przez ten
obraz pokazuje, ze caly aparat zamkowego nadzoru jest narzedziem dziedzicznej wladzy —

nastepcy uczg sie gra¢ na pozbawionych jezykoéw poddanych.

Kuszenie idzie dalej przez serie szyderczych redukcji. Doktor proponuje ,modlitwe turecka, jak
ksiezyc dwurozng, jednym rogiem zabija wroga, drugim siebie" — czyli czysta formule $mierci
za $mier¢, bez sensu metafizycznego. Nastepnie podsuwa wieszczom przewrotna teleologie
historii: ,Narod ginie, dlaczego? — aby wieszcz narodu mial tres¢ do poematu, a wieszcz rym
odlewal, aby nieliczng iskre ognia posréd lodu z piesni wygrzebal aniol i w niebie zaspiewal".
Polska istnieje po to, zeby bylo o czym pisaé Mickiewiczowi. Kordian protestuje — Doktor
obraca teze: ,Hymn aniota w wieszcza sie przelewa, zaspiewal — narod ginie, bo poeta $piewa".
Z kazdej strony nardd przegrywa z poematem. Nastepnie Doktor parafrazuje sen faraona o
siedmiu wolach, parodiuje teologie Trojcy Swietej (,Trzy sa elementa, ktore skladaja rozum,
trzy wielkie my$lniki... z trzech trojca sie sklada"), wreszcie referuje szeSciodniowe stwarzanie
Swiata ludow, z ktorego pierwsze szczeécie dnia: Juda, drugi: wody wschodnich ludow, trzeci:
Grecy, czwarty: Sokratesowe slonice, piaty: orly rzymskie i noc $redniowiecza, szosty:
~czlowieka zlepil Bog... Napoleona. Dzi$ dzien siodmy, Bég reke na reke zalozyl, odpoczywa po
pracy, nikogo nie stworzyl". Bég po Napoleonie zamknat warsztat — czyli pokolenie Kordiana
jest zbedne, urodzone ,dnia sidbdmego", po koncu historii. Kordian wybucha: ,tzesz, podly!
Kazdy czlowiek, ktory sie poSwieca za wolnos¢ — jest czlowiekiem, nowym Boga tworem".
Doktor odpowiada od razu, ze ,wolno$¢ gancarskie koto dzi§ pokreca", ,wyda gliniany garnek"

— zwyciestwo wolnosci to produkcja taniego naczynia.

Kulminacja sceny jest pytanie Kordiana o ofiarnika — ,Czy nie widziale§ nigdy czlowieka?
aniola? Co swe cierpienia ludom przynosi w ofierze i gromom spadajacym wystawia cel czola, i
Smier¢ za Zbawiciela ponosi przykladem za lud cierpiac". Doktor odpowiada wprowadzeniem



dwoch wariatow. Pierwszy — z rozkrzyzowanymi rekami — oznajmia, ze jest krzyzem, na
ktorym wisial Chrystus, ze ,ja bytem krzyzem w Chrystusa mece" i niech kto chce mu ,czesci
liczy". Drugi — z jedna podniesiong dlonia — oswiadcza, ze wlasna reka trzyma ,nieba sufit
lazurowy", zastania $wiat przed niebem, ktore chce ,upas¢ ludziom na glowy", ze jest ,zbawca
codziennym", do ktoérego trzeba sie modli¢. Doktor po kazdej deklaracji: ,Widzisz, on sie
poswiecil za lud". Kordian: ,Zwaryjowal!". Doktor wytraca mu argument: ,A c6z wiesz, ze nie
jestes jak ci oblgkani? Ty chciale$ zabi¢ widmo, pos$wieci¢ sie za nic". Kazdy mesjasz z punktu
widzenia Swiata jest tylko wariatem na 16zku obok — czyn Kordiana, préba zabicia cara, jest
historycznie pusta gestem, ,za nic". Doktor zamyka argumentacje metafora solipsyzmu: ,0!
zlota rybko w krysztalowej bani, thucz sie o twarde brzegi niewidzianych granic; maly krysztal
powietrza, w ktorym pluszczesz skrzela, jest wszystkim, a Swiat caly nicosci topielg". W
skroconym dialogu — ,Mysle. — Wiec $wiat jest mys$la twoja. — Cierpie. — Nie mys$l" — Doktor
proponuje wreszcie ucieczke przez szalenstwo: ,,Oszalej, bedziesz §wietym w Stambule".

Kordian rozpoznaje przeciwnika: ,Szatanie! Przyszedle$ tu zabija¢ duszy mojej dusze; ostatni
skarb wydzierasz, wlasne przekonanie; ostatni promien gasisz". Doktor odpowiada jednym
krotkim zdaniem programowym: ,,Gline boska krusze". Doktor jest tym, ktory skrusza w
czlowieku $wiadomo$¢ bycia bozym tworzywem — ostatnia granica duchowej godnosci.
Kordian: ,Niechaj Bog litoSciwy wyrwie z twej paszczeki”. W tej chwili wpada Wielki Ksiaze
Konstanty z zolierzami: ,,Wzia$¢ go, prowadzi¢ zaraz na Smier¢ i na meki!". Kordian rozglada
sie — Doktor zniknal: ,,Gdziez on? gdziez on?". Pokazuje pusta przestrzen. Stowacki dyskretnie
sygnalizuje czytelnikowi, ze cale spotkanie bylo wewnetrzna walka: Doktor jest jednocze$nie
diablem realnym (tym samym, ktory dusil cara) i wewnetrznym glosem rozkruszajacym misje.

Ksigze wydaje rozkaz: ,,Skoro go w mundur ubierzecie... prowadzié¢ na Plac Saski".

Akt III, scena VII — Plac Saski. Skok przez bagnety

Scena egzekucyjnej parady. Wojsko polskie ustawione w szeregu, w jednej stronie placu grono
generalow, Car i niecierpliwy, przechadzajacy sie Wielki Ksigze Konstanty; z dala krag ludu
warszawskiego. Slowacki wprowadza tu nowa konwencje — Chor komentuje akcje z
perspektywy kosmicznej: ,Tysiace zolierzy, bagnetow tysiace, obwiste sztandary, bagnety
niedrzace, cicho jak w ostatni sagd". Chor pyta retorycznie, co staloby sie, gdyby z jednej strony
szyku stala piers cara, a z drugiej Tell-Szwajcar ze strzala: strzala przeszlaby przez kazda polska
pier§ po drodze, ,nie raziwszy zadnej, zbila jabtko carskie" — diagnoza biernosci wojska
polskiego pod carem. Konstanty komenderuje frontem, kaze gra¢ muzyce ,janczarskiej", car

zwraca sie rytualnie do zokierzy ,,Zdrowiscie, dzieci?".

Wprowadzaja ,bladego Kordiana" w mundurze. Konstanty wpada z wscieklo$cia: ,,Ha! psie
polski! przyszedle§ — czemu$ taki blady? Przewidziale$, co czeka? Kacie! roskolniku!... Ty



nosisz szlify? precz! precz! precz!". Grozi mu rozszarpaniem czterema konmi: ,kazdy z
czlonkow zostawisz na konskim ogonie, a kot moéj najsilniejszy zerwie z karku glowe". Obiecuje
rosyjska ostroga napisa¢ Kordianowi na czole ,wor" (po rosyjsku: zlodziej). Sygnalizuje tez
zawilg polityke dworu: ,,Car ciebie darowal zemscie mojej... Car ciebie sam w grobie pochowal!
Z ksiazecej dloni diably wydoby¢ nie moga!". Car obok komentuje na stronie: ,Mysli, ze mie

oszuka?".

Z furii rodzi sie nowy pomyst — perwersyjny test odwagi. Konstanty kaze ustawi¢ z karabinow
piramide bagnetami do gory, ,,posczepia¢ za kruki ostrzem do géory — zwiagzac jak snopy, jak
trzciny" — i nakazuje Kordianowi skoczy¢ przez te piramide konno. Mowi, ze jesli ,zywy
przeskoczysz bagnety, to daruje ci zycie". Kordian odpowiada postawa obojetnej godnosci:
»Dzieki, ksiaze! dzieki, ze§ mi powiedzial wszystko... Gdyby dar zywota mozna zyskac
ruszeniem palca u tej reki, to nie ruszylbym palcem". Zycie z laski Konstantego jest dla niego
nic warte. Car ironicznie obnaza intencje: ,Jesli o to ci chodzi, recze, ze cho¢ zdrowy jako
ptaszek przelecisz nad las bagnetowy, to kule cie nie mina... Ksigze, on sie boi!". Wielki Ksigze,
urazony cudzym tchorzostwem Kordiana, obiecuje juz wszystko: krzyz §w. Anny, krzyz $w.
Stanistawa, dwa, cztery tysigce zlotych pensji. Krzyczy z bezsilng wsciekloscia: ,Polaki!".

Kordian wreszcie ulega — siada na konia.

Konstanty wola do siebie Grecego putkownika Kurute. Toczy sie krotka, charakterystyczna dla
Slowackiego scena psychologiczna: Konstanty, sadysta dwa zdania wcze$niej, naraz zaczyna
kibicowa¢ Kordianowi — bo skok Polaka na jego koniu bedzie tryumfem nad ,,Moskalami".
,Nie lubie tego ludu... patrz, chustkami wieje, kapelusze podrzuca". Wojsko krzyczy ,Urra!",
lud z dala: ,Zyje!". Kordian skacze i przeskakuje piramide bagnetéw. Konstanty bierze go w
objecia: ,No! no! chwat mlodzieniec! Nieprawda, kon moj zartki?". Zapewnia: ,Recze za twoje
zycie... idz! ty$ chory? senny? Wzias¢ go... odnie$¢ do t6zka". Kordian odchodzi.

Pointa sceny jest druzgocaca w swojej krotkosci. Car odzywa sie do generalow tak, by ksiaze nie
styszal: ,Zlozy¢ sad wojenny, godzil na moje zycie... Rozstrzela¢". Konstanty, wesolo i ignorujac
ten rozkaz, wola trebaczy: ,Niech graja Dabrowskiego, ksigze sam poskacze". Stowacki w jednej
parze replik unaocznia mechanike polityczna zaboru: brat-namiestnik daje stowo honoru i jest
pewny, ze bohatera ocalil; brat-cesarz w tej samej chwili wydaje rozkaz egzekucji za jego
plecami. Konstanty jest jednocze$nie sadysta i naiwnym pultkownikiem, Mikolaj jednocze$nie
monarchg i mordercg — i nie ma miedzy nimi nawet otwartego konfliktu, s3 dwoma stronami
tego samego aparatu. Na Placu Saskim wojsko polskie tanczy do ,Mazurka Dabrowskiego" —

ironia sceniczna peha.



Akt III, scena VIII — Cela klasztorna

Akcja przenosi sie do izby klasztornej obroconej na wiezienie: kratowe okno, stol, drewniane
16zko. Kordian, juz skazany na $mier¢, rozmawia z Ksiedzem zakonnym; stary Grzegorz, ten
sam shuga z aktu I, chodzi po pokoju ze lzami. Grzegorz moéowi na stronie zdanie, w ktorym
Stlowacki kondensuje caly tragizm chlopskiej wiernosci: ,,Ten ksiadz juz od godziny dreczy
mego pana, ot! dajcie mu przed Smiercia pokoj! dajcie pokoj! Jaki tam Bog powiedzial:
«Dziecko w wiezy okuj»? Nie ma Boga, przystaje do cechu szatana...". Wierny sluga, widzac
skazanego panicza, traci wiare. Kordian odpowiada na ten bunt cicho: ,,Grzegorzu, modl sie za
mnie". Grzegorz pada na kolana ,jak skarcone dziecko" i modli sie; Kordian kleka u stop
Ksiedza i przyjmuje blogostawienstwo.

Krotka rozmowa z Ksiedzem jest negatywem dawnych monologéw Kordiana. Ksigdz pyta, czy
ma komu co$ przekazaé na ziemi — Kordian: ,Nic". ,I nikogo na ziemi?" — ,Nikogo". ,Nie byliz
ludzie przyjaciolmi twemi?" — ,Nikt". Ksiadz zalamuje sie: ,TyS mi tego nie powiedzial
grzechu! Zlituj sie nad nim, Boze!". Ostatnia tesknota, ktéra Kordian wypowiada, jest pochwalg
trwalego $ladu: ,Pamiatek wola... i Sladu na $wiecie". Ksiadz odpowiada na to spokojna
dezawuacja catego programu Mont Blanc — pragnienie pamiatek to grzech mlodzienczy: ,,Wy,
mlodziency, chcecie schodzac ze $wiata Slad wieczny zostawi¢, mysla wypali¢ lub mieczem
wykrwawi¢; po c6z ta zadza? Ani te opady liSci uwiedlych chciwa rola zbierze, ani pomoga
duszy jak pacierze w ustach przechodnia... I po c6z te §lady?". Probujac oslodzi¢ swoje stowa,
mnich obiecuje, ze w klasztornym ogrodzie zasadzi ,r6ze miesieczng" i nazwie ja imieniem
Kordiana, by ,zakwitla w chlodzie posepna, blada...". Caly zamach na cara, cala ofiara
mesjanistyczna, caly bezimienny ON, ktorego mialy ba¢ sie krolewskie dzieci — konczy sie
propozycja skromnej, klasztornej rozy. Tak Stowacki domyka kuszenie Doktora po prawej,

ko$cielnej stronie: redukcja heroizmu do prywatnej memorii.

Gdy Ksiagdz odchodzi, Kordian wyglasza wielki monolog pozegnalny, ktory stylistycznie
domyka jego droge. Najpierw prosi o sily na egzekucje — ,,Bo tam przed ludzmi, choc¢by wbity
na pal, zamkne cierpienia i bole pokonam; lecz tu lez moich duma nie zatrzyma". Potem
przechodzi do zalu egzystencjalnego: gdyby wcze$niej wiedzial o nieodwracalno$ci rozstania z
ziemia, patrzylby na $wiat , dluzej, ciekawiej, a moze ze zami", bo ,,pomiedzy ogrodu kwiatami
jest pewnie piekny kwiat, a ja go nie znam", ,moze dzwiek jaki nowy struna daje". Tesknota za
zyciem konkretu — kwiatem, dzwiekiem, ziemiag — przychodzi do niego dopiero u progu

$mierci.

Po tej krotkiej elegii Kordian skreca w ton wzgardliwy. Refren ,Nie bede z nimi!" powtarza
pieciokrotnie, ukladajac diagnoze przyszlej Polski rosyjskiej. ,Niech sie rojami podli ludzie
plemia, i niechaj plwaja na matke niezywa, nie bede z nimi!". ,Niech slowo ojczyzna zmaleje

dzwiekiem do trzech liter cara; niechaj w te stlowo wsieknie milo$¢, wiara, i caly jezyk ludu w te



litery, nie bede z nimi". ,Niech szubienic drzewa w ogrodach miejskich rosna jak szpalery,
niech sie w ogrody takie thum wylewa $miechom przyjazny, a }zom nienawistny; niech nianki w
ogrod szubienic bezlistny prowadza dziatki, by tam dla zabawy grzebaly piasek krwia
meczenska rdzawy". Slowacki wklada w usta swojemu bohaterowi profetyczne, gorzkie
wyobrazenie spoleczenstwa zatomizowanego przez przyzwyczajenie sie do terroru. Zamkniecie
monologu cytuje przypowie$¢ z Mateusza 20: ,,O zmarli Polacy, ja ide do was!... Jam jest 6w
najemny, ktéremu Chrystus nie odmoéwil placy, chociaz ostatni przyszedl sadzi¢ grono; a ta

zaplatg jest grob cichy, ciemny; tak wam placono".

Wraca Grzegorz z reszta pacierza — i nie moze go skonczy¢, bo wymaga przebaczenia wrogom.
Stary stuga po raz pierwszy w sztuce mowi o wydarzeniu, ktére dalo mu prawo do wewnetrznej
rozpaczy: w noc po samobojczej probie Kordiana w lesie szedl i ciggle kto§ za nim wolal
»,Grzegorzu!", az znalazl paniczyka na wrzosach ,w krwi czerwonej jak rubiny". Wprost
diagnozuje teraz: ,Szatanska pieczatka pan naznaczyle$ czolo, giniesz z owej winy. Czlowiek
siebie nad brata mituje, gdy Bég karal Kaima, a on zabil brata; wiec kazdy, co sie kula zabija lub
truje...". Proba samobojcza z aktu I jest dla Grzegorza pierwotnym grzechem, ktory dzi$

domaga sie zaplaty — ,lecz Smier¢ z reki kata!!!" jest dla niego nie do zniesienia.

7 tej rozpaczy starca rodzi sie krotka, niezwykle czula rozmowa o ciggloSci. Grzegorz chce
zapisa¢ slowa Kordiana, zeby kazac je ,pisarzowi" przepisa¢ i polozy¢ ze swoimi dziecmi w
grobie, ,bo stowa dziecka — to staremu kwiaty". Kordian dowiaduje sie, ze Grzegorz ma syna,
ze ten syn jest zonaty — i prosi: ,Wiec jeSli sie synowi twemu syn narodzi, to go ochrzcij
imieniem moim, Kordian". Po chwili wycofuje sie: ,,O nie! tak nie nazywaj... imie mu
zaszkodzi...". Grzegorz nie chce oddaé¢ daru: ,jam sie juz oswoil z ta my$la, ze mo6j malec, choé
nedzarz, ubogi, ja go bede nazywal Kordian... jesli zbroil, ja go nie bede karal... Niech rosnie jak
kwiatek Kordianek maly! méj Kordianek! moj blawatek!". Smieje sie ze lzami. Slowacki
domyka tu motyw ,pamigtki" — cale pragnienie $ladu z monologu w klasztorze sprowadza sie
do dwoch konkretow: rozy miesiecznej Ksiedza i chlopskiego wnuka Grzegorza. Anonimowa
groza spod Mont Blanc kurczy sie do imienia w prochlopskiej rodzinie. Kordian rozpoznaje to
dokladnie: ,jak czlowiek tongcy w rozbiciu chwytam sie kazdej stomki... szukam przezy¢

siebie".

Wchodzi Oficer z zaplakanym Ksiedzem. Kordian pyta: ,Na jaka ide $mier¢?". Oficer: ,Na
rozstrzelanie". Grzegorz pada na kolana. Kordian bierze w obie rece jego siwa glowe, caluje ja i
moéwi: ,Badz zdrow — mdj wierny — ojcze". Odchodzi. Grzegorz, wyciagajac rece za nim,

wybucha ,Panie! panie! panie!" — pada na ziemie, zrywa sie i wybiega.



Akt III, scena IX — Bracia w zamku

Akcja przenosi sie do pokoju w Zamku Krélewskim. Car sam. Otwierajacy monolog jest
portretem sadystycznej nudy najwyzszej wladzy. ,Nudno! Szkoda, zem puscil tego szambelana,
co jak mops na dwu lapach przede mna tancowal. Skacz! skacz! skacz! Rad bym dostaé
Machmuda sultana, aby skakal przede mna... Bede go czestowal dymami siarki, prochu, az w
dymie udusze". Wzrok cara bladzi po $écianach gmachu, widzi pajeczyne zastawiong na muche
— to mu przypomina, ze Warszawa po koronacji jest cicha jak grob: ,Polska juz ostygla,
umarla, i na wieki. Jak magnesu igla na péinoc obrocona, w Sybir patrzy mrozny". Trumna
kraju zadrzala przed nim, ,nawet sie uSmiechnela... tez nie widzialem". Z tej diagnozy rodzi sie
jego marzenie geopolityczne: ,,Europe jak jablko rozetne, a n6z zatruty obie zatruje polowy". I
jego patentowy znak wiladzy: Szachowi perskiemu kazal juz ula¢ ,krysztalowe loze" z czesci
~Splomienionej w krysztaly" ziemi podarowanej; teraz w petersburskiej hucie zamawia drugie
krysztalowe loze, ,dla ludéw zachodu", z miarg ,na dlugos¢ z moskiewskiego rodu" — ,ktory
naréd dluzszy nad loza okucie, krysztalu nie rozciagne, lud skroce o glowe". Stowacki w jednym
obrazie kondensuje cala doktryne carskiego mocarstwa: standaryzacja narodow do miary
moskiewskiej, a tych, ktorzy nie pasuja — skroci¢ o glowe. Loze Prokrusta jako program

miedzynarodowy.

Wpada zadyszany Wielki Ksigze Konstanty. Car od razu drazni go falszywa serdecznoscia: ,Jak
sie masz, Kostusiu! co stycha¢?". Konstanty z trudem lapie oddech: ,rozstrzelac... ha!". Car
potwierdza: ,Tak mi sie, bracie, podobalo". Nastepuje pierwsza préba blagania — Konstanty
przynosi gotowy akt ulaskawienia z piorem, prosi tylko o podpis, ,byle zZyd na papierze". Car
odpowiada lakonicznie, w trybie sadu nieodwolalnego: ,Piéro moje spisalem na wyroku
Smierci, przy nim stoje". Pyta jeszcze raz, czy brat chce ocali¢c Kordiana — i gdy Konstanty
trzykrotnie wykrzykuje ,Chce!", odpowiada: ,I wlasnie dlatego zginie". Konstanty bierze z

kominka porcelane i $ciska w dloni; wida¢, jak ro$nie w nim furia.

Klotnia braci, ktéra nastepuje, jest jedna z najmocniejszych partii politycznych dramatu — i
jednoczesnie generacyjna tragedia dynastii Romanowéw. Konstanty atakuje od strony
pierworddztwa: ,Jam ci tron darowal!" — to przypomnienie, ze jako starszy brat zrzekl sie
tronu w 1822 roku na rzecz Mikolaja. ,Jesli uslysza ludy, ze lew ryczy? zyje? ludy przypomna,
zem ja winien zy¢ w koronie, a ty w stajni, w kazernie musztrowaé szeregi". Car cofa to
oskarzenie wgladem psychologicznym. Konstanty ,urodzil sie w purpurowej komnacie",
grzmialo nad nim sto dzial, dano mu ,,greckiego cesarza nazwisko" (rodzice przygotowywali go
na restauracje Konstantynopola); ale potem matka, Maria Fiodorowna, ,zbrzydzila go" — ,Tys
mial nos Tatara, zamiast ssa¢ tono, ty$ je pokasat jak szczenie"; gdy podroést, powiedziata mu:
»1y$ ghupi"; to samo powiedzialo mu sumienie. ,Rzekla ci: «Daj tron bratu!», rzekles: «Niech

brat kupi...»". Tron zostal kupiony — nie darowany. Car wy$miewa tez tchorzliwg strone



braterskiego sumienia: ,a co by ci zostalo z plonu? Czy Smialby$ w oczy matki spojrze¢ okiem

cara?".

Konstanty, zniewazony do zywego, atakuje od strony, ktorej ten dwor najbardziej sie boi —
pamieci o zabojstwie Pawta I w 1801 roku. ,Was matka nauczyla zabija¢ stowami. Dwoch bylo
madrych, trzeci glupi" — z dwdch madrych braci jeden zgodzit sie i obaj ,,udusili" ojca szarfami:
~Beningsen przyszedl i rzekk: Pawla cara udusiliSmy. Rzekli: «Amen...»". Potem ,szarfy
wyrzucili jak zuzyte sprzety za granice moskiewskie, na kraje sasiadéw; darowali Europie
gniazdo zoltych gadow". Ojca rzucono do lochu z pospiesznym pacierzem; gdy lud zazadal
komedii pogrzebu, synowie musieli calowaé¢ ojcowska reke i calun, a Konstanty ,potem mytl
usta cala woda Newy". Konkluzja: ,,0! jak ty jestes, bracie, do ojca podobny, patrze¢ nie moge!
Zmyj twarz! zmyj twarz, podobienstwo... Bo ja rzuce przeklenstwo, ktore az Bog uslyszy". Car
komentuje sucho: ,To krolewska zbrodnia". Konstanty dorzuca jeszcze $wiezsza wine cara:
rozkaz zatopienia min pod gwardyjska réwning, by ,Michal" wysadzil wlasne wojsko —
eksplozja po miesigcu rozsadzila gwardie, ,az grunt musial przesigc krwig ruskay", a car sie

u$miat i nazwat to ,pomylka".

Car wybiera kontre, ktora ucisza Konstantego w kilku zdaniach — przypomina mu sprawe
Angielki. Slowacki rozklada te opowie$¢ z chlodna perfekcja kryminalu. Przed dom
szesnastoletniej Angielki, ,dziecinnej, ptochej, jak $nieg bialej, z blekitnymi oczyma, na balach
szczeSliwej", podjezdza dworska kareta z zaproszeniem na bal u krolewny. Kobieta,
ynieSwiadoma uczuc i $wiatowej burzy", jedzie w lekkich szatach. W Zamku prowadza ja ,w
nieznane komnaty"; pyta, gdzie bal, gdzie $wiatla, muzyka. ,Wszedzie cicho... prowadza...
wiesz, gdzie wprowadzona?". Konstanty siada i wlepia oczy w $ciany — ,,Ona... widze ja...". Car
ciggnie: dziewczyna plunela ksieciu w twarz; ,M$ciwy — wolasz... zolierzy wscieklych rota
cala... Wali sie...". Konstanty probuje przerwa¢: ,Nie koncz, carze! bo ci jezyk skona". Car nie
przerywa. Ukry¢ cialo latem, bez lodu, ,przed carem, przed poslem narodu, z ktérego ksigze
ukradl czlowieka" — to robota dla zaufanego, ,jednego z przyjaciol ksiecia". Pylades
przemalowat kobiecie wlosy, przeksztalcil twarz, wziat bogata odziez i tytul grafa, wynajal czesc
domu w mieScie, wstawil do pokojow wielka szafe. Drzwi zamknieto na zamek; przyjaciel
zniknal. Po tygodniu, drugim — szmery; odzwierny zaglada przez szpary, krzyczy ,Zaraza!
zaraza!", wywala drzwi, odbija zelaza szafy: w niej ,,szkielet czlowieka topi sie i gnije". Na trupie

jeden brylant. , Ten pierScienn mowil... i dwa powiedzial nazwiska: jej i twoje".

Car dobil brata jego wlasng sprawa — sceniczny portret rodu Romanowéw Stowacki konczy
zatem nie politycznym sporem o ulaskawienie, lecz calkowicie prywatnymi zbrodniami:

ojcobojstwem i gwaltem zatuszowanym w szafie. To w takim $wiecie ging dzisiaj Kordianowie.

Konstanty wybucha jednak nie skrucha, lecz wsciekloScia graniczaca z zamachem stanu. Zrywa
sie z krzesla ,z wyciem sttumionym": ,Ha! carze! carze! znasz morderce? Ja ci musze te stowa

nazad w gardlo wdlawi¢!". Demaskacja staje sie powodem do uderzenia w cara fizycznego:



»,Ona w sercu? wydre serce! Ona w mozgu? wiec z mdzgiem na Sciany rozprysne!". Konstanty
grozi pchnieciem szpada, ktora Sciagnie na zamek czterdziesci tysiecy bagnetow — ale szybciej,
w cztery oczy: ,ja ci na gardle siade i udusze, do szaf zamkne krolewskich". Z dwoch zdan rodzi
sie szyderczy obraz — lud Warszawy bedzie pytal: ,gdzie brat? gdzie car?", a Konstanty
odpowie: ,w szafie!". To w jednym geScie historycznie spojna pointa: krew Pawla I i krew
Angielki wracaja jak bumerang do tronu, ktéorym handlowano. Car ma by¢ jak ojciec —

zamkniety w pochwie zgnilizny, niech go rdza toczy, ,niech lud czuje w powietrzu".

Pojedynek braci konczy sie jednak nie ciosem, lecz pojedynkiem wzrokowym. ,,Car spoglada w
oczy brata... i patrza dlugo na siebie, jeden drugiego chce wzrokiem przelamac". Konstanty
pierwszy spuszcza oczy. Stowacki opisuje to laconicznie — i z calg wagg politycznej pointy:
pierwsza linia oporu wobec absolutyzmu mikolajowskiego znajduje sie w rodzinie
Romanowow, ale nie jest w stanie samego siebie unie$¢. Konstanty oddala sie i chodzi po sali.
Car komentuje w strone: ,Dobrze! wyszedlem calo... ta moskiewska zmija buntu dzwignac nie
mogla... mys$la sie zabija... Gdyby zamiast stow szpady dobyl, juz bym nie zyl". Sam jednak

rozumie, ze musi ,uprzedzi¢ my$l" brata.

Nastepuje gest, ktéory zamyka role Konstantego w dramacie. Car wzywa go po imieniu:
~Konstanty!". Ksigze bez slowa ,odpasuje szpade i podaje bratu". Symboliczne zlozenie broni.
Car bierze szpade, podpisuje ulaskawienie Kordiana, ,zatkngwszy je na koniec szpady" oddaje
ksieciu. Konstanty schyla glowe, dzwoni gwaltownie, wrecza ulaskawienie wpadajacemu
adiutantowi z rozkazem: ,Le¢ na plac Marsowy! Wez mego konia, zabij w galop — a lec
ptakiem... Zanie$ to... Biada! jesli wlos z Kordiana glowy spadnie, nim ty dojedziesz". Adiutant
wybiega. Car, Sciskajac dlon ,wsciekle", komentuje krotko: ,Mgj brat... juz Polakiem". Z punktu
widzenia Mikolaja przegral — namiestnik stanal, cho¢ poprzez ulaskawienie pojedynczego
podchorazego, po stronie tych, ktorych ma trzymac w karbach.

Scena ostatnia — Plac Marsowy

Slowacki nie pokazuje egzekucji wprost. Cala ostatnia scena to perspektywa Ludu, ktory
komentuje rzecz z dystansu: ,,Z dala wida¢ Kordiana przed plutonem zolnierzy". Pierwszy z
Ludu opisuje, ze ,kat nad glowa lamie l$nigca szpade" — to ceremonialny gest degradacji
szlacheckiej, w ktorej skazany przed wykonaniem wyroku traci tytul i nazwisko. Drugi z Ludu
pyta o krzyk: usta Kordiana sg blade, milczy, ale w chwili lamania szpady ,jaki$ starzec pad} z
jekiem, moze stary stuga" — to Grzegorz, podazajacy za panem do konca. Trzeci z Ludu dorzuca
obyczajowo-prawng pointe: degradacja na chlopa jest tylko fikcja, ,,on jako chlop nie p6jdzie do
chlopskiego pluga, plug po nim ora¢ bedzie". Po dziejowej drodze Kordiana — od ,Moglem by¢
czyms$, bede niczem" pod lipa, przez Mont Blanc i Winkelriedowa przysiege, az do milczenia w
klasztornej celi — zostaje proza koncowa: pole, po ktorym przejdzie ptug.



Sceniczne tempo egzekucji rozklada sie na trzy krotkie ujecia. Skazany odmawia zawigzania
oczu (,Nie pozwolil"). Oficer wystapil przed pluton, ,juz ma komenderowac", lud czuje, jak mu
,serce tloczy". Zolierze ,podnieéli broii do oka". W ostatnim mozliwym momencie z glebi
tlumu wybija sie krzyk: ,St6j! Adiutant jedzie!". Pierwszy z Ludu, patrzacy w strone plutonu,
dodaje jeszcze obraz beznadziejny: ,Oficer go nie widzi... reke podnidst w gore". Na tym
jednym zdaniu Stowacki konczy dramat. Czy ulaskawienie dotrze przed komenda ,pal!", czy
padnie strzal — nie wiadomo. Dramat urywa sie w tym jednym z najstynniejszych zawieszen w

polskiej literaturze.

Otwarto$¢ zakonczenia jest dla calo$ci znaczaca. Stowacki przez trzy akty prowadzil bohatera
od melancholii mlodzienczej, przez europejska edukacje rozczarowan, do mesjanistycznej
formuly Winkelrieda — i w lochu pod $§w. Janem pokazal, ze ofiara jest historycznie pusta
(kleska glosowania 5/150). Pod sypialnia cara dowodzi, ze nawet sam ofiarnik nie jest w stanie
wykona¢ czynu (omdlenie u progu). W szpitalu wariatbw rozklada heroizm na widmo
~posSwiecenia za nic". W zamku ujawnia, ze los pojedynczego polskiego podchorazego zalezy od
wewnetrznej kiotni rodzinnej w domu Romanowéw — od zranionego sumienia Konstantego,
nie od zadnej polskiej sily. Wreszcie na Placu Marsowym nawet ulaskawienie zalezy od
galopujacego adiutanta przeciw oficerowi z podniesiong reka. Kordian to traktat o niemoznoSci
heroicznej skutecznosci jednostki w warunkach zaboru — i jednocze$nie spor z mesjanizmem
Mickiewicza prowadzony tym samym jezykiem profetycznym. Otwarty final nie ma by¢
rozstrzygniety: jest scenicznym znakiem, ze los Polski w 1829 i 1833 roku rzeczywiscie wisi na
jednym, niedokonczonym gescie.



